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Abstract: Eminescu understood Shakespeare from the meanings of their tonics Renaissance to the tragic 
and assimilated it in many respects, leading to numerous correspondences, although their amazement is 
difficult because the first spring is lost melted in the originality of creative genius romantic eminescian. 
The attraction of Shakespeare's characters and topics are visible in the symbols of the great writer. 
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Încăădinăcopilărie,ădinăaniiădeăşcoală,ăEminescuăaăfostăpreocupatăsăăciteascăăoperaăscriitoruluiăenglez 
Shakespeare,ătradusăăînăversiuneaăgermanăăaăluiăSchlegelăşiăTieck.ăPrimeleăîncercăriăaleăpoemuluiăMortua 
est compuseă înă preajmaă anuluiă 1866ă relevăă oă bunăă cunoaştereă şiă interpretareă aă luiă Hamlet. Versurile 
memorabile din monologul hamletian al actului III – „Aăfiăsauăaănuăfi.ăAceasta-iăîntrebarea”ă– seăregăsescă
şiălaăEminescu,ăîntr-oăformulareăasemănătoareăînăpoeziaăpublicatăă„Şiăapoiăcineăştieădeăesteămaiăbine – A fi 
sauă aă nuă fi...”.ă Tristaă meditaĠieă deă tinereĠeă deă laă căpătâiulă fiinĠeiă iubite,ă smulsăă neaşteptată deă moarte,ă
dobândeşteălaăEminescuăprofunzimiădeăreflecĠieăcareăanunĠăăfilonulăinterogaĠiilorăfilozofice. 

Eminescuă începeă săă traducăă dină Shakespeare,ă pentruă aă oferiă publiculuiă română adevărateleă
capodopereăaleăliteraturiiăuniversale.ăPrintreămanuscriseleăsale,ăseăgăsescăfragmenteătălmăciteădinăTimon 
din Atena.ăG.ăCălinescuăsemnaleazăăexistenĠaălorăşiărelevăăşiăsemnificaĠiileăalegeriiăacesteiăpieseăcuăurmări 
asupraăprozeiăeminesciene.:ă„Timon din Atena înfăĠişeazăăunăcazăacutădeămizantropie.ăRuinatădeălinguşitoriă
cândăeraăbogatăşiăpărăsitădeătoĠiăcândăsărăceşte,ăTimonăprindeăsilăădeăoameniăşiădeăaurăşiăfugeăsăămoarăălaă
margineaămării.ăAceastăătemăăînrudităăcu pesimismul,ăîntrucâtădemonstreazăăoăfaĠăăaăegoismuluiăuman,ăîiă
esteăscumpăăluiăEminescuăşiăîntr-adevărăînănuvelaăpeăcareăaăintitulat-o Avatarii faraonului Tla, Marchizul 
AlvarezădeăBilbao,ădupăăceăcuărisipireaăimenseiăsaleăaveriăsperăăsăăcâştigeăprietenie şiăiubire,ăseăvede,ălaă
ruină,ăpărăsitădeătoĠi.ăInfluenĠaăluiăTimonăAtenianulăesteăevidentă”.[1] 

AtracĠiaă pentruă personajeleă şiă subiecteleă luiă Shakespeareă seă vădeşteă înă utilizareaă simboluriloră
shakespeareene.ă Ună exempluă concludentă esteă regeleă Leară înă poeziaă eminesciană.ă Alăturiă deă aceastăă
încercareădeătălmăcireădin Timon din Atena, s-aăconstatatăcăăşiăunăsonetădintreăpostumeleăpublicateădeăIlarieă
Chendi, Sătulădeălucru,ăesteăoătranspunereăaăsonetuluiăXXVIIădeăShakespeare.ăAlexandruăPiruăconsiderăăcă 
Sătulăde lucru reprezintăăizvorulăantumeiăCândăînsuşiăglasulăgândurilorătace,ăversiuneaăromâneascăădină
stihurileăluiăShakespeareăînsemnândăoătreaptăăintermediarăăspreăoăpoezieăcuăunămesajăşiăoăconstrucĠieătipică
eminesciene. 

G.ă Călinescu,ă înă capitolulă Cultura, din volumul II al Operei lui Mihai Eminescu,ă aratăă
complexitateaărelaĠiilorădintreăpersonalitateaăartisticăăaăluiăEminescuăşiăShakespeare.ăEminescuăaăînĠelesă
operaăluiăShakespeareăpornindădeălaăsensurileăeiătoniceărenascentisteăpânăălaăceleătragiceăşiăaăasimilat-o sub 
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multeăaspecte,ăceeaăceăvaăduceălaănumeroaseăcorespondenĠe,ădeşiăsurprindereaălorăesteădificilă,ădeoareceă
primulăizvorăseăpierdeătopităînăoriginalitateaăcreaĠieiăgeniuluiăromanticăeminescian. 

PătrundereaătextuluiăshakespeareanăînăpoeziaăluiăEminescuăesteăevidentăădupăăcumăaratăăşiăDană
Grigorescu:ă„imagisticaăshakespeareanăăareăimplicaĠiiărealeămaiănumeroase,ăsentimentulădominantăalădureriiă
existenĠeiălaăhotarulăacestaătragicădintreăfiinĠăăşiănefiinĠăăesteăcomunăcelorădouăăopere:ăAăfi?ăNebunieăşiătristăă
şiăgoalăă/ăUrecheăteăminteăşiăochiulăte-nşalăă/ăCeăunăsecolăneăzice,ăceilalĠiăoădezică/ăDecâtăunăvisăsarbăd.ămaiă
bineănimic”ă(Mortua est).[2]  
 Romanul postum Geniu pustiu,ăelaboratăînă1868ă– 1869 face referiri tot la Hamlet. Eroinaăfemininăă
văzutăăprină fereastraădeschisăă esteăparcăăoă întruchipareă aăOfeliei.ăPasajulădină romană seă integreazăă apoiă
nuvelei SărmanulăDionis.ăÎnănoapteaăplinăădeămister,ăDionisăîntrezăreşteăoăapariĠieăangelică:ă„Întredeschiseă
ochiiăşiăvăzuăprinăfereastraăarcatăăşiădeschisă înămijloculăunuiăsalonăstrălucităoăjunăăfatăămuiatăăîntr-oăhainăă
albă,ăînfiorândăcuădegeteleăeiăsubĠiri,ălungiăşiădulciăclapeleăunuiăpianoăsonorăşiăacompaniindăsuneteleăuşoareă
aleă unoră noteă dumnezeieşti,ă cuă glasulă eiă dulceă şiă moale.ă Păreaă căă geniulă divinului Brit, Shakespeare, 
respiraseăasupraăpământuluiăunănouăîngerălunatec,ăoănouăăOfelia”.[3] 
 PasiuneaăşiăvocaĠiaăsaăpentruăteatruăseămanifestăălaăEminescuăînăcercetareaăentuziastăăaădramaturgieiă
shakespeareeneăşiăprinătotăceăesteălegatădeăaceasta.ăOădovadă oăconstituieănumeleăactoruluiăGarrickăaflatăînă
poeziaăintercalatăăîntâiăînănuvelaăSărmanulăDionis şiăpublicatăăapoiăseparat,ăsubătitlulăCugetărileăsărmanuluiă
Dionis înă 1872,ă înă „Convorbiriă literare”,ă dupăă ceă prozaă fantasticăă fuseseă citităă înă acelaşiă ană la şedinĠaă
societăĠiiă„Junimea”.ăDavidăGarrickă(1717ă– 1779)ădebuteazăăînărolulăluiăRichardăalăIII-lea. 
 SugestiaăareărolulădeăaăsporiăduioşiaăironicăăînăCugetărileăsărmanuluiăDionis..ăMiorlăitulămotanuluiă
cuăcareăseăcompară,ăautozeflemindu-se,ăseăaseamănăăcuătiradeleătragiceărostiteădeăactorulăenglez:ă„De-ar fi-
nălumeănumaiămâĠeă– totăpoetăaşăfi?ăTotunaă/ăMieunândăînăode-nalte,ătragicămiorlăindă– un Garrick / Ziua, 
tologităînăsoare,ăpândindăcozileădeăşoarecă/ăNoaptea-năpod,ăcerdacăşiăstreaşini,ăhenizândăduiosălaălună”.[4]ă
Precumă seă observă,ă strofaă areă darulă deă aă coroborîă douăă dină preferinĠeleă eminescieneă – şiă ceaă pentruă
ShakespeareăşiăceaăpentruăHeine. 
 CrezulăartisticăeminescianăenunĠatăînăEpigonii,ăpoemăscrisălaă20ădeăani,ăeăşiăeaăpusăăînălegăturăădeă
tânărulăpoetăcuăatitudineaăfaĠăădeăviaĠăăşiăartăăaăluiăShakespeare.ăEminescuăîiărăspundeăîntr-o scrisoare din 
Viena lui Jacob Negruzzi, directorul Convorbirilor,ă atunciă cândă acestaă îşiă aratăă uimireaă faĠăă deă
exemplificărileă dină poem,ă deoareceă conducereaă Junimii consideraă stângace,ă neconformăă cuă esteticaă sa,ă
operaăpaşoptiştiloră:ă„PredecesoriiănoştriăcredeauăînăceeaăceăscriauăcumăShakespeareăcredeaăînăfantasmeleă
sale”.ăConsiderândăcăăantitezaăîntreăepigoniiăşiăînaintaşiăînclinaăînăfavoareaăacestoraădinăurmăă„cuădrept”,ă
EminescuăaduceaăunăomagiuăsincerităĠiiăşiăidealuluiăsocialăînăartă,ătrăsăturiăpeăcareăleăconsideraăîntruchipateă
deăcreaĠiaăshakespeareană. 
 AlăturiădeămodelulăschillerianămărturisităalăEpigonilor,ăideileăluiăHerderăşiăLessingăsuntăreluateăîntr-
o serie deăarticoleăeminesciene.ăŞiăînăprivinĠaăluiăShakespeareăputemăobservaăoăinterpretareăasemănătoareă
cuăaăcelorădoiăscriitoriăgermani.ăHerderăvorbeşteădespreăShakespeareăcaădespreăîntrupareaăgeniuluiănordic,ă
iarăEminescuăîlănumeşteă„genialaăacvilăăaăNordului”.ăLessing,ăînăScrisoarea referitoare la literatura cea 
maiărecentăă(1758)ăşiăînăDramaturgia de la Hamburg (1767 – 1768),ăsusĠineăcăădramaturgiiăclasiciăfranceziă
auăimitatămecanicătragediaăantică,ăiarăEminescu,ăîntr-un articol din CurierulădeăIaşiă(1876), scrie,ăopunândă
peăMolièreăluiăRacineăşiăCorneille:ă„DeăaceeaăfarseleăluiăMolièreăsuntăclasice,ăpeăcândădrameleăluiăRacineă
şiăCorneilleăşiăcumăseămaiănumescăaceştiăiluştriămergătoriăpeăcataligi,ănuăsuntădeăfelăclasice,ăciănişteăimitaĠiiă
slabeăşiăgreşiteăale tragedieiăantice.ăMolièreăn-aăavutăalĠiăprofesoriădecâtănatura,ădeăaceeaăeăclasicăînăfarseleă
saleăchiar”. 

Eminescuă faceă distincĠieă întreă celeă douăă noĠiuniă deă clasic,ă conformă cuă regulileă esteticeă aleă
clasicismuluiă sauă desemnândă eternulă umană prină valoareaă şi durabilitatea operei. Pentru Eminescu 
durabilitateăînseamnăăreinterpretareaăopereiăînădiferiteăepociăulterioareăcreaĠieiăei,ăînăcareăiăseăadaugăăsensuriă
ceănuăputeauăfiăsesizateădeăceiăcontemporaniăcuăapariĠiaăsa.ăAcestăpunctădeăvedereăvaăfiădezvoltatămaiătârziuă
deăIbrăileanuăînăteoriaăselecĠiei.ăÎnăarticolulăBătrâniiăşiătinerii,ăEminescuănotează:ă„totăaşaăprivimăcuăplăcereă
plăsmuirileăluiăShakespeareăşiăneăbucurămădeăfrumuseĠeaălorăatâta,ăbaăpoateămaiămultădecâtăcontemporaniiă
luiăşiătotăastfelăprivimăstatuileăluiăPhidiasăşiăPraxiteles,ăicoaneleăluiăRafaelăşiăascultămămuzicaăluiăPalestrina”. 
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Rolulăacestorăeroiăexemplari,ă înădiferiteăcontexte,ăculmineazăăcuăapariĠiaă regeluiăLeară înăpoeziaă
Împăratăşiăproletar.ăSubstanĠaăacestuiăpersonajăesteăinvocatăăînădiverseăsensuriădeăEminescu.ăÎnălegăturăăcuă
romaneleădramatizate,ăEminescu,ăpentruăaăpuneăproblemaăinfirmităĠilorăomeneştiăceăpotăfiăreprezentateăpeă
scenăăpentruăcăă„nuăjicnescăspiritulădramatic”,ăiaăcaăpunctădeăreferinĠăăHamlet şiăRegele Lear:ă„Singureleă
permiseăarăfiăorbiaăşiănebuniaăpeăcareăleăvedemăreprezentateăînătragediileăcelorăvechiăşiăînăopereleăceluiămaiă
mareăpoet:ăînăRegele Lear înăHamlet aăluiăShakespeare”. 

ÎnăpoemulăÎmpăratăşiăproletar,ăfantomaăbătrânuluiămonarhăstrăbateăapeleăpentruăaăîntruchipaăprin 
destinulăsăuăînăfaĠaăochilorăCezaruluiăîntreagaătraiectorieăinutilăădeălaăgrandoareălaădecadenĠăăşiăaăsprijini,ă
prinăurmare,ăfinalulăscepticăalăpoemului:ă„Îmiăpareăcăăprinăaerăînănoapteaăînstelatăă/ăCălcândăpeăvârfădeă
codri, pe-aăapelorămăriri,ă/ăTreceaăcuăbarbaăalbăă– pe fruntea-ntunecatăă/ăCununaăceaădeăpaieăîiăatârnaăuscatăă
– /ăMoşneagulă regeă Lear.ă /ă Uimită priveaă Cezarulă laă umbraă ceaă dină nouri,ă /ă Prină creĠiă aiă căreiă steleă lină
tremurândătranspar,ă/ăIăseădeschide-năminteătotăsensulădeătablouriă/ăAăvieĠiiăsclipitoare...”.[5] 

RegeleăLeară esteă prezentată deăEminescuă caă ună nebun,ă cuă coroanaă vegetalăă înă loculă însemnuluiă
monarhic,ăportretizatăcaăşiăînăpiesaăluiăShakespeare,ădreptăunăsimbolăalădecăderii.ăMetaforaăeminescianăă
dezvoltăăplasticădominaĠiaălumiiădeăcătreălegeaămăririiăşiănăruirii.ăApariĠiaăstafieiăluiăLearăesteăconceputăăînă
versurileă eminescieneă spectacular,ă precumă ceaă aă tatăluiă luiă Hamlet.ă Corăbiileă învechite,ă care-şiă mişcăă
scheleteleă deă lemn,ă închipuiteă vaseă fantomă,ă lunecândă încetă caă oă umbră.ă Dimensiunile lui Lear cresc 
acoperindălumea.ăElăcalcăăpesteăceleădouăăelementeăgrandioaseă– motive frecvente ale poeziei romantice – 
codrulăşiămarea.ăRăsturnareaădeătermeniădinăcadrulăuneiăexpresiiăcurente,ăprocedeuăeminescianăpeăcare-l 
vomăreîntâlniăînăScrisoarea III,ăseăanunĠăăaiciăprină„pe-aăapelorămăriri”,ămetaforăăaăvalului,ădarăînchizândă
înăeaăşiăsensulăcontrară– alăgrandoriiăasemuiteăcuăapaămării.ăBătrâneĠeaăluiăLearăeăconstituităădinăantitezeă
cromatice:ăbarbăăalbăăşiăfrunteaăîntunecată,ăşiăîntărităădeăopoziĠiaă„moşneag”.ăÎnăsfârşit,ăelăpoartăăpeăcapăoă
cununăădeăpaieăînăloculăcoroaneiădeăfloriădinăscenaă4,ăactulă5ăalăpieseiăshakespeareene.ă 

Poemul Împărată şiă proletar dezvăluieă oă intenĠionatăă structurăă dramatică,ă vizibilă influenĠatăă deă
pasiunea pentru scenă,ăprecumăşiădeăcitireaănesăĠioasăăaăteatruluiăshakespearean.ăEăimposibilăcaădorinĠaăluiă
Eminescuă deă aă compuneă ună dodecameronădramaturgică dină istoriaăMoldoveiă săă nuă fieă legatăă deă creaĠiaă
shakespeareană,ăcareăsăăconstituieăpentruăelăunămodel.ăCuplulăBogdană– Sar din fragmentele piesei Bogdan-
Dragoş aminteşteădeăceiădoiăsoĠiăasasiniădinătragediaăMacbeth care,ăalăturiădeăHamlet şiăRegele Lear, l-a 
atrasăînămodădeosebităpeăEminescu.ăCândăexamineazăădomniaăluiăAlexandruăLăpuşneanu,ăimortalizatăădeă
C. Negruzzi, Eminescuăesteăsigurăcăă„dinăAlexandruăLăpuşneanulăs-ar putea face un Macbeth românescăcuă
întrebuinĠareaămaiăalesăînăultimulăactăalănoveleiăluiăNegruzzi”. 

Ionă Dumitrescuă explicăă exactă folosireaă cuvântuluiă „cunună”,ă înă locă deă „coroană”:ă „Privindă
contextul sub raportă semantic,ă poetulădovedeşteăoă finăă pătrundereă aă nuanĠelorăprină preferinĠaă peă careă aă
acordat-oăcuvântuluiăcunună,ăfaĠăădeăsinonimulăsăuărelativăcoroană (...) Problema s-aărezolvatăînălimiteleă
lexiculuiăromânescăşiăsingureleăconsiderenteăexpresiveădeăfondăauăcălăuzităalegerea,ădeoareceăprinăaccentăşiă
proporĠie,ăcuvinteleăsuntăechivalente.ăAmândouăăseăbucurăădeăoăcirculaĠieăbogată,ădarărădăcinileăpeăcareăleă
are cunună suntămultămaiăadânci.ăCoroană,ăcunoscutăscriitorilorăvechi,ăesteătotuşiădeăorigineăliterară,ătermenă
aptăsăăarateămăreĠieăşiăputerea;ăînăcuplulăcoroanaăceaădeăpaieăarăfiăadusăatmosfereiăafectiveăaătablouluiăoă
aluzieădeăsarcasmăşiăironieă(...)ăAriaărăspândiriiăînzestreazăăcuvântulăcunună cuăvirtualităĠiămaiăbogate,ămaiă
cuprinzătoare,ăprinăderivareaăspreăsimbol.ăPeădeăaltăăparte,ăacestăsubstantiv,ăprinălegăturileăluiăcuăcununie, 
evocăăînătextăoăatmosferăădeămisterioasăăînfrăĠireăcuămoartea...”[6]ă 

AutorulămaiăapropieăinterpretareaăsimbolicăădatăădeăEminescuătragedieiă luiăLear,ădeăpsihanalizaă
freudianăăaăpiesei.ăElăconsiderăăcă,ăaşaăcumăaratăăFreud,ăalegereaăluiăLearăseăfaceăîntreăiubireăreprezentatăă
deăReganăşiăGonerilăpeădeăoăparte,ăşiăCordelia,ăreprezentantaămorĠiiăpeădeăalta.ăBătrânulăregeăopteazăălaă
începutăpentruăiubire.ăÎnăfinal,ăelănuăseăpoateăsustrageălegiiăinexorabileăaăextincĠiei,ăsfârşindăcuăCordeliaăînă
braĠeăşiăacceptându-şiăastfelăursita.ăDacăăapropiereaădeăFreudăpareăhazardantă,ăesteăevidentătotuşiăcă,ă înă
minteaăCezarului,ăLearăesteăconsideratăcaăoăîmpăcareăaăantinomiilorăviaĠă-moarte.ăÎnăconştiinĠaăsaăseăînfruntăă
ideeaă măririiă legatăă deă oă umanitateă aă căreiă vitalitateă elă oă preĠuieşteă şiă oă omagiazăă („Salută-n cale-i pe 
apărătorulă mut”)ă cuă ideeaă inutilităĠiiă zbuciumului,ă aă zădărnicieiă ambiĠiiloră – tratateă dină perspectivăă
schopenhauerianăă–,ădeoareceăviaĠaănu-iădecâtăvisulămorĠiiăeterne.ăAcestăultimărostăalăexistenĠeiăîlălumineazăă
„umbraăceaădinănouri”ăaăluiăLear,ăpurtândăgândulăCezaruluiăpeătraiectoriaăluiăSchopenhauer. 
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EminescuăcerceteazăăşiăcauzeleăeşeculuiăîncercărilorădramaticeăaleăluiăBolintineanu,ădemonstrândă
căănaturaleĠeaăceăseădesprindeădinăpieseleăshakespeareeneăseădatoreazăăiniĠialăuneiăconstrucĠiiădesăvârşită
chibzuiteăşiădeăaceeaă foarteăgreuădeărealizat,ă căci,ănecontrolată,ăoămaterieăatâtădeăamplăăşiăcomplexăăseă
îngrămădeşteă haotică şiă nesemnificativ:ă „cauzaă căderiiă celeiă adânciă aă domnuluiă Bolintineanuă înă acesteă
creaĠiuniăparăaăfiăîmprejurareaăcumăcăăaăaruncatăochiiăpeăgenialaăacvilăăaăNordului,ăpeăShakespeare.ă 

UnăînaltăomagiuăadusădeăEminescuăluiăShakespeareăîlădescoperimăînăstrofeleăînchinateăscriitoruluiă
englezăînăpoemulăCărĠileă(1876)ăconstituieăoăadevăratăăodăălaăadresaăluiăShakespeare.ăÎnăpoeziaăpostumăă
CărĠile,ăcaăşiăînădiscursulăluiăGoetheăpronunĠatăînăcinsteaăluiăShakespeareăînă1772ălaăFrankfurt,ădescoperimă
oăadmiraĠie vibrantăăpentruăartaăshakepeareanăăinimitabilă,ămareleăWillăfiindăprivităcaăunăprietenăcredinciosă
aă căruiă creaĠieă deschideă orizonturiă infinite.ăDupăă cumă remarcaăTudorăVianu,ă „poeziaă esteă înă esenĠăă ună
madrigal,ă oă improvizaĠieă spiritualăă spreă laudaă iubitei”.ă Poetulă mărturiseşteă treiă izvoareă aleă minĠiiă lui:ă
Shakespeare,ăcăruiaăîiăadreseazăădouăăoctaveădedicateălimpezimiiădeăidei,ăfantezieiăşiăarmoniei,ăunăînĠeleptă
cuăcareăproblemaămorĠiiălumiiăoădezleagăă(indicaĠieăcăăseăreferăălaăSchopenhauer)ăşiăfemeiaăîndrăgită. 

SubăformaăelogiuluiăafectuosăadusăluiăShakespeare,ăprimeleăpărĠiăaleăpoezieiăcuprindăunăadevărată
crezăartistic.ăSeăevidenĠiazăăgamaăvariatăăaămodalităĠilorădeăcareădispuneăpoetulădeălaăceleămaiăviguroaseălaă
celeămaiăgingaşe:ă„Shakespeare!ăAdeseaăteăgândescăcuăjaleă/ăPrietenăblândăalăsufletuluiămeuă/ăIzvorulăplină
alăcânturilorătaleă/ăÎmiăsarăînăgândăşiăleărepetămereu.ă/ăAtâtădeăcrudăeştiătuăşiăatâtădeămoale.ă/ăFurtună-iăaziăşiă
linu-iă glasulă tău”.[7]ă Oă calitateă esenĠialăă aă creatoruluiă genială esteă deă aă deveni cel mai devotat prieten, 
confidentă şiă consolator.ă Asupraă acesteiă însuşiriă necesareă geniuluiă careă contravineă posturiiă detaşate,ă
indiferenteădinăviziuneaăschopehaurianăăseăinsistăăînăaltăăpostumă,ăCaăoăfăclie (1879).  

Înă CărĠile,ă geniulă esteă proiecĠia divinităĠii,ă imagineă ceă vaă persistaă înă liricaă româneascăă şiă laă
MacedonskiăşiăArghezi:ă„CaăDumnezeuăte-arăĠiăînămiiădeăfeĠe”.ăSeăsubliniazăăvaloareaăeducativăăaăopereiă
shakespeariene,ă adevăratăăucenicieă aăvieĠiiă pentruă celă ceăoăparcurge:ă „Şi-nveĠiă ce-un ev nuăpoateă săă te-
nveĠe”.ăStihurileăseăînflăcăreazăădeădorinĠaăpoetuluiădeăaăseăasemănaăcuămareleăcreatorăenglez:ă„De-aşăfiă
trăităcândătuătrăiai,ăpeătineă/ăTe-aşăfiăiubităatâtăcâtăteăiubesc?ă/ăCăciătotăceăsimt,ădeăesteărăuăsauăbineă/ă– Destul 
căăsimtă– TotăĠie-ĠiămulĠumesc.ă /ăTuămi-ai deschis a ochilor lumine / M-aiăînvăĠatăcaălumeaăs-o citesc. / 
Greşindăcuătineăchiar,ăiubescăgreşealaă/ăS-aduc cu tine mi-esteătoatăăfala”.[8] 

AplecareaăluiăEminescuăasupraăopereiăşiăarteiăluiăShakespeareăconstituieăunămomentăde receptare 
deătemeăşiămotiveăsurprinzătorănuănumaiădatorităădiferenĠeiăînătimpăşiăspaĠiu,ăciăşiădeăstructurăăaăopereloră
celorădoiăvaloroşiăcreatori. 
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