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L aughter - the defining characteristic of thework of Caragiale

Rasul — caracteristica definitorie a operel lui Caragiale
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Abstract Attitude of fun and good mood is accompanied almost always of laughter, the satirical
spirit, the irony and humour of |.L.Caragiale reflecting the full range of emotional tones of human spirit,
materialized into artistical forms beginning in a simple play on words, of the aspects of umor, cheerful,
kindly, agreeable, close, and up to serious devel opments to the essence of bitter humor, grotesque or black,
hollow boom, in which "laughter freezes on the lips’, being unable that the critical condition was
transformed into aesthetic pleasure.
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Comicul (gr. ,.,komikos”) reprezinta o categorie esteticd prin care se exprima o atitudine esentiala
in fata vietii — rasul, care se naste din contrastul dintre aparenta si esentd, dintre ceea ce vrea sa para cineva,
la un moment dat, si ceea ce este in realitate.

Coexistenta generalului cu particularul, articularea lor duala in cadrul discursului fictional se poate descrie
ca un complex de supozitii, care ne conduce la intretaierea traditiei cu inovatia sub raportul materialului,
procedurilor sau al intentiilor comicului.

Lumeacititorului ne apare ca un parametru esential si decisiv in reusita comunicarii comicului caragialian.
Rasul cititorului constituie raspunsul dorit de autorul de comic, al cdrui mesaj devine astfel implicit
argumentativ.

Dupa opinia lui Hegel, comicul are la baza existenta unor contradictii lucide intelese, din perceperea carora
rezulta un ras al ,,intelepciunii satisfacute”, al ,,satisfactiei pe care o incerci simgindu-te deasupra propriei
contradictii”.

Dupa Henri Bergson, genereaza comic tot ceea ce este rigid, mecanic, crednd o opozitie Cu ceeace
este suplu, viu, In continud transformare, ceea ce rasul subliniaza si doreste sa corecteze. Arma
comicului, a rasului, arma inteligentei si a spiritului elevat, se rasfrange cu puteri incalculabile asupra
congtiintei semenilor; forta sa de a biciui viciile sociale se ridica la intensitati acute, fiind forma cea mai
percutantd, eficienta, a criticii emotionale.

»Nimic nu arde pe ticdlosi mai mult decat rasul”, spunea I. L. Caragiale pentru ca ,,rasul este un
mijloc insemnat de autoapdrare a organismului social de control si eliminare a otravurilor de ordin moral si
estetic”, dupa opinia lui Paul Zarifopol.[P.Zarifopol, 1934: 137].[1]

Reactia prin ras, indiferent dacd avem sau nu incuviintarea autorului, dovedeste relativitatea
comicului §i a rdsului §i dependenta acestora de lumea cititorului, cu aspectele ei psihologice, uneori
contradictorii. Acelasi eveniment poate declansa reactii afective diverse, cateodata contrarii, in functie de
cititori diferiti si de momentele diferite ale aceluiasi cititor.

Transgresarea regulii sinceritdtii este o altd sursd de comic, de rupturd a previzibilului, mai ales
daca personajul nu stidpaneste pe de-antregul arta minciunii. Minciuna, ca stratagema de autoapérare, nu
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este folositd doar in relatiile intime, nefiind un mijloc simplu de evadare, dacd personajul aspira la
credibilitatea fanteziilor sale.

Amuzante sunt si rupturile de determinism prin ,,ofensarea” regulii privind codificarea celui mai
verosimil sens; falsele focalizari conduc si ele la replici pline de haz, interlocutorii omitand sensul
intentionat de catre partenerul de dialog. Secventele de interactiune verbala se Intemeiaza pe o serie de
legitdti, iar dispretuirea lor creeaza conditii propice rizibilului. I. L. Caragiale a reusit sd dea viata acestel
categorii estetice, mai mult decat oricare alt scriitor din literatura noastrd si ca putini din literatura
universala.

Dupa marele filosof intuitionist francez Henri Bergson, in lucrarea sa de referinta, Le Rive (Rdsul),
comicul este ,,du mecanique plaque sur du vivant” — ,,ceea ce este mecanic suprapus pe ceea ce este viu”.
Acest contrast naste comicul. Oprindu-ne asupra prozei literare, in care am inclus schite, povestiri, nuvele
si romane, putem spune ca exista procedee, in esentd comune, de generare a placerii comice.

Comediile lui Caragide, O noapte furtunoasa (1879), O scrisoare pierduta (1884) si D-ale
carnavalului (1885) reprezinta partea cea mai valoroasd a operei sale. Prin aceste comedii traduse si
reprezentate pe aproape toate meridianele lumii, Caragiale s-a impus ca unul dintre cei mai mari
comediografi din toate timpurile, alaturi de Aristofan, Plautus, Moliére si N. V. Gogol.

La Caragiale intalnim toate tipurile de comic, de la cele mai simple si pana la cele mai complexe,
de la comicul de situatie si pana la comicul de caracter, de la comicul de moravuri si pana la comicul de
intentii (umoristic, ironic, buf, burlesc, grotesc si absurd). Dar, forma de comic 1n care exceleaza, ca nimeni
atul, Caragiale este comicul delimbagj. Felul in care siluiesc limbaeroii lui Caragiale ne face sa radem mai
mult decat amoralismul si matrapazlacurile lor. in comicul de limbaj isi pune, mai mult ca oriunde,
amprenta geniul caragialian. O sursa importanta a comicului de limbaj este si onomastica, asa cum a
observat, pe buna dreptate, si Garabet Ibraileanu, in studiul sau de referinta, Nume proprii in opera comica
aluil. L. Caragiale.

Comicul inseamna in general fenomenul care provoaca rdsul; el rezulta din neconcordanta dintre
continut si forma, parte si intreg, valoare si nonvaloare, scop si mijloace, dintre aparenta si esentd. Numai
omul isi poate ascunde esenta, continutul, structura intelectuala, psihica si temperamentald. Comicul se
manifestd Intr-un timp si spatiu determinate, fiind unic prin geneza si continut. ,,Redus la tipul sau cel mai
general, comicul este intotdeauna o impostura demascatd.” — Tudor Vianu[T. VIANU, 1975:197].[2]

Formele comicului sunt umorul si satira. De asemenea, modalititile comicului sunt si: ironia,
sarcasmul, zeflemeaua si gluma.

Comicul este o calitate estetica obiectiva, proprie omului social; este un raport estetic in care
obiectul, voluntar sau involuntar, apare disimulat, iar subiectul, sesizand neconcordanta obiectului cu sine
insusi, 1i neagd aparenta strdind prin atitudinea sa criticd, de cele mai multe ori materializatd prin rés.
Comicul nu existd in afara umanului. ,,Un peisaj ar putea fi frumos, gratios, sublim, insignifiant sau urat;
dar el nu va fi niciodata rizibil.” — H. Bergson [H. Bergson, traducere de S. Lupascu, 1998:26].[3]

Comicul provoaca rasul, dar sfera rasului este mult mai larga decat a comicului deoarece rasul nu-
si are izvorul exclusiv in comic. Exista forme de ras care constituie expresii ale unor stari fiziologice sau
psihice: rasul nervos sau rasul de bucurie. Dualitatea ras-plans, sustinuta de ganditori ca Blaise Pascal in
Cugetari si confirmata prin corespondentul in dualitatea comic-tragic din acelasi univers, poate fi aparenta.
Comicul degenereaza uneori in tragic, declangand reactii opuse in fata unui obiect pe care cititorul il percepe
antrenandu-si profunzimea fiintei sale.

Apartinand formelor estetice fundamentale, comicul, asemenea tragicului, are ca domenii de
manifestare aria intinsd a fenomenelor sociale si reflectarea lor adecvata pe planul creatiilor artistice.
»Natura nu este niciodatd comicd; comic este ceea ce o contrazice’[4] spunea Tudor Vianu, asociindu-se
lui F. Hebbel, pentru care ,,comicul este negatia continua a naturii”.[ F. Hebbel, 1843: 58].[5]

Comicul s-a bucurat de atentie si interes deosebit, atit in cadrul relatiilor practice cat si in sferele
transfigurate ale artei. Aristotel lega sorgintea comediei de ,,imitatia unor oameni cu o moralitate
inferioara”, in raport cu tragedia, care este ,,imitatia unei actiuni alese”, spre a conchide ca de fapt ele se
despart, tocmai pentru cd una doreste sa infatiseze oameni mai rai, cealaltd mai buni, dar oricum diferiti de
cei din viata de toate zilele.
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Tudor Vianu era de parere ca ,,redus la tipul sdu cel mai general, comicul este totdeauna o impostura
demascata si facuta, odata cu aceasta, neprimejdioasa”[T. VIANU, 1975:128].[6]

Esenta comicului poate fi vazutd in desertaciunea si nulitatea launtricd a uratului, invesmantat in
pretentii de confinut si valoare reald. Domeniul comicului este nsusi omul, societatea umana, viata
oamenilor, pentru ca doar omul poate dezvolta tendinta de a fi altceva decat este el si doar un om 1si poate
scoate la iveala pretentiile deplasate sau absurde. La baza comicului stau anumite contraste, neconcordante,
inadvertente, potrivit carora reactia comica imbraca forme particulare, distincte, concretizate in diverse
modalitati de expresie artistica.

O sursa principald a comicului este contradictia dintre nou si vechi, dintre evolutia societatii si
elementele perimate, depasite, care vin din trecut — fenomene politice, de rutina sociald, obiceiuri si practici
invechite, etc. — care, In incercarea lor de a se mentine la limita justificarii istorice, devin comice, ridicole,
uneori groaznice si odioase. Comicad poate fi i neinfelegerea si acceptarea noului, discrepanta dintre
idealul depasit si conditiile de viatd modificate.

Una din modalitatile deosebit de importante ale satiricului sau comicului o reprezinta umorul, ivit
din cunoasterea opozitiilor sociale care, prin gradul lor de acuitate, nu vizeazd esenta fenomenelor,
proceselor, situatiilor sau caracterelor, ci doar unele laturi sau neimpliniri ale lor. Nazuind spre schimbarea
si perfectionarea starilor de fapt, spre despovararea lor de tot ce le coboara valoric, umorul are un pronuntat
sens si finalitate moralizatoare.

Personajele feminine ale lui Caragiale sunt fiinte simple ori primitive, Inconjurate de un usor val
de ironie, dacé nu sunt chiar, obligatoriu, ridiculizate. Eroii masculini sunt tolerati cu o oarecare indulgenta,
in special putand sesiza o Inclinatie catre figurile de tarani, sau un minim Tnceput de simpatie.

Adoptand o atitudine de simpatie si ridicata intelegere, insotitd aproape intotdeauna de veselie si
ras, satiricul sau umoristicul reflecta intreaga gama de tonalitati afective ale spiritului uman, concretizandu-
se in forme artistice care pornesc de la un simplu joc de cuvinte, de la aspecte de umor vesel, binevoitor,
simpatic, apropiat, si pana la evolutiile de esentd grava ale umorului amar, grotesc sau negru, macabru, in
care ,,rasul ingheata pe buze”, emitand ,, concluzii critice cu privire la identitatea si pozitia de personaje si
evenimente in timp narativ si spatiu”[7], nereusind 1nsa sd depaseasca starea critica spre a se preface in
placere estetica.

Un rol aparte in cadrul manifestarilor comicului il ocupa satira, formda vehementa de biciuire a
moravurilor sociale, de negare si respingere totald a fenomenelor vizate, si chiar daca ele mai pot fi partial
acceptate, ele raman ,,mai potrivite pentru spiritul de timp si pentru asteptarile publicului”.[8]

in sfera comicului, o importantd majord nu o are rasul fiziologic, limitat, elementar si nici cel
psihologic cu unele valente de spiritualitate, ci rasul social, reflexiv, superior, chemat sa inalte si sa
innobileze fiinta omeneasca. Rasul rational este un arbitru exclusiv uman, adevar relevat de o veche
asertiune aristotelica, ,,omul este singurul animal care rade”[ Aristotel, traducere de C. Balmus,
1957:83].[9]

,Ironia si umorul sunt filoane dintre cele mai bogate ale artei prozatorilor romani. Printre acestia si
deasupra tuturor, Creangd si Caragiale alcdtuiesc un contrast oarecum tipic, In lumina caruia poate fi
interpretatd Intreaga dezvoltare ulterioara a autorului comic. Creanga rade dinlauntrul societatii sale, ca un
element profund inrddacinat al ei. Rasul sdu nu este critic. El este mai Intéi un ras organic, temperamental,
prima forma a veseliei omenesti. Lucrurile de care el se Inveseleste nu sunt apoi neajunsuri sau diformitati
sociale, ci defecte general omenesti. Caragiale rade insa din marginea societatii pe care nu 0 mai poate urma
in toate formele ei de viatd, cu un ochi critic pentru toate caderile ei. Intre Ion Creanga si Caragiale se
intinde, astfel, un drum ca intre doud momente ale constiintei umane.” [ T. VIANU, 1975:235].[10]
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