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ABSTRACT: The characters of Caragiale are always found in action, in an oral action. In his short stories the
author has studied the tension, the madness of origin paroxysmal pathological cases interpreted by the heroes. Its
area is clean psychologically revealing the naturalistic mentality of the writer. The lack of humanity result to
feelings of horror and psychological terror. Caragiale is entitled to be a narrator of noble race. Caragiale's prose meet
in different aspects the first person of the narrative. The narrator usually remains in the shadows, but it is not
detached from the author, even when it is pronounced humorous credulity. The modesty, the humility and ingenuity
are underlined by the author and narrator alternates with malice directly quizzically. In his novels the narrator's
voice is heard reflecting and lives in concrete at the level of sensation and practices. The narrator is driven by
impulses, no inhibitions and no drafts a plan. The character is characterized so much that we can no longer say it is a
"character" as in classicism or "type" like in realism, but rather as a "marionette" in the modern theater of the absurd.
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Personajele comediilor lui Caragiale nu sunt numai caractere sau tipuri, uneori sunt si
marionete, papusi mecanice trase de sfori. Un exemplu cum nu se poate mai concludent in acest
sens este Agamitd Dandanache. Personajul este caricaturizat atdt de mult, Incat nu mai putem
spune ca este un ,,caracter” ca in clasicism sau un ,,tip” ca in realism, ci mai mult o ,,marioneta”,
ca in teatrul modern al absurdului. Alaturi de grotesc, literatura moderna a cultivat, in cel mai
inalt grad, absurdul. Toata critica moderna a vazut in Caragiale, un precursor stralucit al teatrului
modern al absurdului.

In nuvelele lui Caragiale grotescul colaboreaza constiincios cu absurdul, formand uneori
pereche, iar alteori chiar identificAndu-se. In structura nuvelei O ficlie de Paste, mica lampi
aprinsd de omul aflat sub amenintarea presanta are functie simbolica, foarte precisa. Cu flacara
ei, mai intai ,,ascunsa”, lampa este un substitut al inteligentei active, cristalizand inceputul unei
opozitii la forta intunericului, aflata de partea cealaltd. Omul este patruns de o lumina diabolica.

S-au facut numeroase trimiteri la Urmuz, Eugen lonescu, Samuel Beckett si la ceilalti
reprezentanti de seama ai absurdului pe plan european. Literatura romana, incepand cu folclorul

»ACADEMICA BRANCUSI”PUBLISHER

16



Annals of the ,,Constantin Brancugi” University of Targu Jiu, Letter and Social Science Series,
Supplement 1/2016

nu duce lipsd de absurd. Un popor care a cunoscut ca putine alte popoare absurdul istoriei nu
putea sa nu il exprime in literaturd. Astfel, putem sustine ca literatura noastra are chiar o
intreagd traditie a absurdului, care a culminat prin Caragiale. Sunt unii exegeti, printre care §i
Edgar Papu — in volumul sau Motive literare romdnesti (1983) — care considera absurdul o marca
distincta a literaturii noastre: ,,Poporul nostru se recunoaste a fi puternic inclinat spre cultivarea
absurdului”[1]

Simbolistica isi continua rolul participand cu intreaga putere a luminii sale la risipirea
tenebrelor si la revenirea linistii. Leiba Zibal este eroul unei victorii inutile, care 1-a scos din
randul oamenilor normali, obligandu-1 pe el insusi la crima, aceastd victorie impunandu-i 0
formd de manifestare absurda, cu mult peste limitele sale morale, rostogolindu-i mintea in
dezordine. Personajul nu poate supravietui psihologic amorului pe care il faptuieste, desi el este
impins de imprejurdri sa savarseasca fapte repugnabile, cu consecinte alienante. Printr-o
rasturnare de sens absurda, faclia arde, nu ca un prinos adus destinului salvator, ci ca o ironie
demonica si grotesca la adresa unei minti ratacite, din pricina comiterii unei crime nedorite, de
parca n-ar fi putut-o evita.

Nebunia lui lon din Napasta este discontinud, paradoxala si ambigua. Momentele de criza
alterneaza cu cele rationale, violenta cu oboseala, rememorarile exacte cu viziunile mistice.
Latratul lugubru al cdinelui, il vizeaza exclusiv pe Ion, prevestindu-i moartea dar si napasta
imprevizibild care cade asupra lui Dragomir si numai prin destraimarea unei case intemeiate pe
ingelaciune.

Pastrama trufanda este o prelucrare din folclor, dupa o bucatd nastratineasca, povestea
lui Isuf care a mancat fara sa stie pastrama de ,,ovrie”. De un sarcasm diabolic, crud, ireverentios
este moralitatea povestitd in Pastrama trufanda. Siretenia lui Isuf, negustorul care, mergand
dupa treburi la Ierusalim, descopera in hainele incredintate de Aron o delicioasa pastrama, pe
care-o consuma pe o corabie, e anulata de siretenia fiului pios care, voind sa faca si economie,
vrea sa implineasca si ultima dorintd a raposatului sau tata, de a fi inmormantat intr-un loc sacru.
De un duh nastratinesc, trecut prin ironia rece, caragialiana, desi mai putin colorata in expresie,
mai schematicd in desfasurarea ei anecdotica, Pastrama trufanda impinge balcanismul pana la
un rafinat vechism cerebral.

Fantasticul este o categorie a esteticii, un produs al imaginatiei sau fanteziei, facultati
socotite sinonime datorita aceluiasi mecanism creator. Fabulosul reprezintd tot un produs al
imaginatiei, enorm incredibil. Exegetii sustin ca fantasticul este o categorie esteticd cu puteri
nemarginite asupra personajelor implicate in lumea creata.. Unii dintre cercetatori, in special cei
de orientare structuralista, ca Tzvetan Todorov, sustin ca este un gen literar, mai mult teoretic si
abstract decét unul concret, rezultat din evolutia faptelor literare.

Dupa Ovidiu Ghidirmic, fantasticul este chiar o directie fundamentald a literaturii, ce se
manifestd din Antichitate pana astazi si-si disputa realitatea cu realismul. Fantasticul e chiar un
revers al realismului. Orientarea fantastica a literaturii e chiar mai veche decat cea realista, daca
tinem seama ca literatura incepe cu miturile si ca este ,fiica mitologiei”, cum spunea Mircea
Eliade 1n Aspecte ale mitului.

Fantasticul este o categorie estetica fundamentala si inepuizabila. Natura fantasticului nu
poate fi definitd decat pornind de la disocierea conceptelor de ,,imaginatie” si ,,fantezie”. Cele
doua concepte au fost multd vreme identificate si considerate sinonime, desemnand aproape
aceeasi notiune. Insusi Aristotel le confunda, oprindu-se la jumatatea drumului dintre
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,imaginatie” si ,,fantezie”. Mult mai tarziu, odatd cu romantismul german, se pune in istoria
esteticii problema disocierii acestora, Schelling deschizand drumul disocierii dintre fantezie si
imaginatie ca o ,,imaginatie primara” $i ,,una secundara”.

Nu intdmplator, literatura romana a dat, prin Caragiale, unul dintre cei mai mari creatori
ai absurdului din literatura universald. Si pentru ca aceasta poetica a contrastelor sa fie si mai
completd, Caragiale ne-a oferit un pandant la filonul realist al literaturii sale, prin fantastic, o alta
componentd Tnsemnatd a operei caragialiene, vizibild mai ales in nuvelistica.

De altfel, scriitorul a creat o altd antinomie interioard a creatiei. Acest joc dialectic al
antinomiilor, al contrariilor, asigurd farmecul intrinsec al unei opere exemplare, nescio-quid-ul
creatiei caragialiene. Prin aceastd poeticd antinomica si contrastivda se manifestad toata
complexitatea geniului caragialian.

Asa cum se poate observa mai ales in comediile sale, Caragiale are gustul farsei enorme
si impinge totul in grotesc si caricatura. Unele dintre comediile sale, cum sunt Conul Leonida
fata cu reactiunea si D-ale carnavalului sunt subintitulate chiar ,,farse”. Manierismul isi spune,
din plin, amprenta si 1n arta constructiei personajelor, astfel incat putem spune ca, de fapt,
Caragiale, in privinta statutului personajelor, este nu numai clasic si realist, dar si manierist,
totodata.

Titu Maiorescu intuia just, la 1885, caracterul realist al comediilor cand scria: ,,Lucrarea
d-lui Caragiale este originala, comediile sale pun pe scena cateva tipuri din viata noastra sociala
de astazi si le dezvolta cu semnele lor caracteristice, cu deprinderile lor, cu expresiile lor, cu tot
aparatul infatisarii lor 1n situatii anume alese de autor.”[2]

Comediile caragialiene reflectau, cu o ironie incisivd, moravuri din alte compartimente
ale societatii romanesti: viata de familie $i mondena a micii burghezii §i a burgheziei propriu-
zise, viata politica, etc.

Nimeni inaintea lui Caragiale nu a adus in notarea graiului viu aceeasi precizie, aceeasi
intuitie exacta a sintaxei vorbite, a vocabularului si a inflexiunilor care ne uimesc in proza lui
Caragiale. Adevarul vorbirii este izvorul Incantarii mereu reinnoite, pe care o descoperim in
opera lui Caragiale.

Vorbirea lui Caragiale este o intrebare sau un raspuns. Oamenii lui se gasesc intotdeauna
in actiune, intr-o actiune orala. In nuvelele sale, Caragiale a studiat procesul incordarii, nebunia
de origine paroxisticd si cazurile patologice interpretate de eroii sai. Domeniul sdau e curat
psihologic, dezvaluind mentalitatea naturalistd a scriitorului. Lipsa de umanitate conduce la
sentimente de groaza si teroare psihicd. Caragiale este indreptatit sd fie un narator de rasa
nobila.

In proza lui Caragiale intalnim, in diferite ipostaze, persoana intai a naratiunii. Naratorul
ramane de obicei In penumbra, dar nu e detasat de autor, chiar cand credulitatea e accentuata
umoristic. Modestia, umilinta, si ingenuitatea subliniate alterneaza cu malitia unui narator direct
zeflemitor. In La hanul Iui Mdanjoald se aude glasul naratorului care reflecteaza si traieste in
concret, la nivelul senzatiei si al practicului. Povestitorul e manat de impulsuri, nu are inhibitii si
nu isi alcatuieste un plan.

Viziunea lui Caragiale asupra timpului sau este inruditd cu viziunea asupra societatii de
ieri, nu doar pentru ca a dovedit consecintele comice si tragice ale unei indelungi familiarizéri cu
nedreptatea, aberatia, lipsa de raspundere. Anormalitatile lui Caragiale, fenomenele de
degenerescenta psihicd, apar pe fundalul unui mediu social parazitar.
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Niciodata studiul psihopatic al personajelor, analiza implicatiilor fiziologice sau
patologice ale reactiilor lor, nu capata autonomia specifica naturalismului veritabil, niciodata nu
vom 1intalni analiza unor cazuri pur patologice, ci aproape intotdeauna vom avea de-a face cu
analiza unor fenomene social-patologice.

Opera lui Caragiale este caracterizata prin concizie, densitate si limpezime si se referd nu
doar la stil si compozitie, care sunt de o perfectiune cu adevarat clasice, ci si la durata si locul
actiunii. Piesele, nuvelele si schitele sale, cu foarte putine exceptii, respecta, s-a observat,
unitatile clasice, si asta nu din raiuni de dogma estetica, ci din nevoia, organic resimtita, de
concentrare si simplitate a creatiei. S-a remarcat ca natura evocata arareori, §i atunci foarte in
treacat, de scriitor, ambianta, cadrul, sunt la fel fugar consemnate. Sunt cateva indicii ale
tendintei catre clasicism a scrisului lui Caragiale, orientat, in esenta, realist.

Tendintele naturaliste sunt de asemenea vizibile la Caragiale. Intelegerea lumii lui
Caragiale ramane intacta; nimic din comicul, tragicul, realismul sau fantasticul sau n-au suferit o
cat de mica stingere de tonuri, ba dimpotrivd a fost imitat de multe ori de umoristi puri sau
realisti, fard nici-o intentie de criticd sociald. In nuvelele lui naturaliste si fantastice scrupulul
formal nu-si are rostul si, daca intr-adevar lipseste ceva acolo, este tocmai densitatea faptelor si
marea fantezie din absoluta incapacitate de a percepe logicul. Prospetimea scrisului caragialian
apartine unui tip de inteligentd lucidd si mobild, comunicata flexibil. In scrisul lui Caragiale
lipseste insd dimensiunea mitica a ratiunii, dar mobilitatea sa intelectuala i-a pastrat tanar scrisul.
Fulgerat la 60 de ani, Caragiale nu a cunoscut involutia. Nuvelele Kir lanulea si Calul dracului,
scrise cu trei ani Tnaintea mortii, sunt produsele plenitudinii conservate pana la capatul drumului.

Cilinescu, care a analizat pe larg si magistral aceste tendinte, e de parere chiar ca, dupa
Delavrancea, Caragiale este ,autorul cel mai zolist, naturalistul nostru prin excelenta’[3].
Evident, criticul are in vedere unele nuvele ale marelui scriitor, nu totalitatea prozei si a teatrului
caragialian.

In O ficlie de Paste, autorul descrie minutios, ca intr-o fisa de observatie clinici, cauzele
si procesul innebunirii lui Leiba Zibal, neignorand, intre cauze, si pe cele {indnd de ereditate, de
pilda frica atavica a personajului. Apoi, alte cauze antecedente, precum incidentul datoritd caruia
si-a pierdut primul loc de munca (martor la Incdierarea dintre doi hamali, in care unul ii crapa
capul celuilalt, ,,Zibal picd lesinat de spaimad”[4] si zace apoi cateva luni). Sau starea sanatatii lui
Zibal: paludismul cu predispozitie spre halucinatie, precum si influente ale mediului: carciuma se
afld intr-un loc mlastinos, la vreo doi kilometri de sat, si, datoritd acestui fapt, ,,sunt toti bolnavi,
si el si femeia si copilul — frigurile de baltda”, iar ,,oamenii sunt rai si pricinosi in Podeni... Ocari,
batjocuri... suduituri... acuzari de otravire prin vitriol... Dar amenintarile! Amenintarea e mai
grea pentru un suflet care se clatind usor decat chiar lovitura”[5]. Si fisa se completeazd prin
amenintarea lui Gheorghe, care, cand este dat afara, 1i sopteste lui Zibal, apropiindu-se de taraba:
,»3a ma astepti in noaptea Pastelui, sd ciocnim oua rosii, jupane... Sa stii ca ti-am facut si eu
socoteala!”’[6]

Insusi Maiorescu, in articolul despre comediile lui Caragiale, vorbind despre realismul
dramaturgului, intuise, fara a le preciza explicit, tendintele naturaliste ale acestuia: ,,Comediile
lui Caragiale, se zice, sunt triviale si imorale, tipurile sunt toate alese dintre oameni sau viciosi
sau prosti; situatiile sunt adeseori scabroase, amorul e totdeauna nelegiuit; si inca aceste figuri si
situatii se prezinta intr-un mod firesc, parca s-ar intelege de la sine ca nu poate fi altfel; nicaieri
nu se vede pedepsirea celor rai si rasplatirea celor buni.”[7]
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Naturalismul lui Caragiale se observa, inainte de toate, prin preocuparea pentru cazurile
de maniaci, de indivizi obsedati si dominati de o idee fixa din nuvelistica sa: Lefter Popescu, din
nuvela Doua loturi este obsedat de ideea castigului la loterie, hangiul evreu, Leiba Zibal, din
nuvela O ficlie de Paste, este obsedat cd vine sluga Gheorghe si-1 omoara in noaptea de Inviere,
iar hangiul Stavrache este obsedat ca se intoarce fratele sdu de pe front si-i ia averea, in posesia
careia tocmai intrase. Avaritia cunoaste, in cazul hangiului Stavrache, ca si in cel al lui Hagi
Tudose, limitele patologicului.

Manierismul modern poate fi de asemenea observat in comediile lui Caragiale, unde
personajele devin uneori simple marionete, papusi mecanice trase pe sfori, datorita caricaturizarii
excesive. Agamitd Dandanache este exemplul cel mai clar de manierism modern, o marioneta
desprinsa parca din teatrul modern al absurdului.

Manierismul este un stil dominant al epocii noastre si se caracterizeaza printr-0 serie de
insugiri: antiformalismul, antiterorismul, absurdul, grotescul, farsa, caricatura, ironia, parodicul
si ludicul. In sens istoric, manierismul este un stil anterior barocului si a aparut spre sfarsitul
perioadei Renasgterii, pe la mijlocul secolului al XVI-lea, mai intdi in Germania. Daca barocul
este un stil defensiv ce se apara prin splendoare, manierismul este un stil ofensiv, iar
ofensivitatea sa este 1n relatie directd cu agresivitatea goticului.

Principala caracteristici a manierismului este dislocarea formei, destructurarea.
Manierismul a revenit cu si mai multd putere in epoca moderna, ca o reactie la adresa
formalismului academizant. Manierismul raméne stilul dominant al epocii moderne. Aproape
toata literatura si arta moderna sta sub semnul manierismului

Psiho-fizice, ereditare sau determinate de mediu, socotite cauze ale criminalitatii, teoriile
unor Darwin, Haeckel sau Lombroso, care-i obsedau pe naturalisti, sunt evocate iatd si de
Caragiale si nu Intamplator. Sub semnul patologicului ereditar, exacerbat datoritd mediului,
evolueaza si unele personaje din nuvela Pdcat. Infiltratii naturaliste vadesc de asemenea si alte
nuvele, ca [n vreme de razboi si Doud loturi. In aceste nuvele, Caragiale se dovedeste un fin si
subtil analist al sindromului maniacal. Celor care i-au fortat modernitatea, la vremea sa,
Caragiale obisnuia sa le rdspundd ironic: ,,Domnilor, eu sunt vechi!”. Exegeza operei lui
Caragiale si a personajelor sale trebuie sa se mentind intr-o cumpana dreapta, intre clasicism si
modernism.
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