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ABSTRACT:

SOCIAL BEHAVIOR INVOLVES VERBAL AND BEHAVIORAL TICS, THE PERSISTENCE OF GESTURES
THAT CONTRADICT THE MENTORSHIP OF A TEACHER, THE REPRODUCTION OF SUGGESTIVE
DIALOGUES, THE CREATION OF ALLUSIONS AND PARALLELISMS THAT INDUCE COMIC AND PROVE
INGENIOUSLY ERUDITION. MORE OR LESS LIKE, FRIENDS OR RIVALS, WITH SMALL AMBITIONS OR
INFINITE EGO, ALL ARE PROFESSORS OF CIRCUMSTANCE AND NOT OF VOCATION. INEVITABLY,
THEY ARE ALSO A RESULT OF THE SOCIETY IN WHICH THEY OPERATE. THE ATMOSPHERE IS
LOADED WITH VICES, NUMB AND PARALYZED.
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Legat de marile conflicte ale omenirii, problema viciilor unei societdti a constituit o
consecinta posibild a acestor conflicte, evidente in desfasurarea istoriei reale a societatii si
transfigurate la nivelul meditatiei filozofice si al reprezentarii artistice. Inegalitatea sociala
dintre oameni, ca generatoare a prabusirilor valorice in proportii de masd, s-a numadrat printre
motivatiile sociologice esentiale ale umanitaii.

Asistam la situatii tragice atunci cand idealuri Tnalte se spulbera, cand initiative
laudabile nu-si gasesc implinirea, cand virtutea e injosita, cand nedreptatea ia locul dreptatii,
cand victoria se transforma in infrangere. Marile conflicte pe care le-a cunoscut omenirea de-
a lungul istoriei, produse de inegalitatea sociala, de oprimarea nationald, au creat premise
obiective pentru situatii dramatice, adesea chiar tragice.

n opera lui Camil Petrescu putem observa foarte usor caracteristicile lumii burghezo-
mosieresti, surprinsa in marile si micile ei marsavii. Camil Petrescu a atacat regimul de
deposedare zilnica sub care traiau masele, aratand in ce limite strimte putea evolua obscura
lor viata, si mai ales cat a fost de inumana existenta pe care acestea au fost silite sa o duca.

Viata politica burgheza dinaintea primului razboi mondial este oglindita Tn special in
Ultima noapte de dragoste, intdia noapte de razboi, iar perioada de dupa acest razboi, mai
precis in perioada stabilizarii relative a capitalismului este reflectata in Patul lui Procust.

Tipurile proeminente de politicieni burghezi, cu rapida ascensiune, sunt Nae
Gheorghidiu si Tanase Vasilescu Lumandraru, tovarasi de afaceri. Una dintre cele mai
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rentabile afaceri este fabrica armamentului. Aceste doud personaje apar in roman, la treapta
cea mai Tnaltd a parvenirii. Romancierul a suplinit procesul evolutiei lor punand alte
personaje sa traseze drumul ascensiunii, pe care Nae Gheorghidiu si Tanase Vasilescu
Lumanarescu 1-au parcurs. S-ar pune problema, daca intre burghezia consolidata, reprezentata
in roman prin Nae Gheorghidiu si mai putin prin Tanase Vasilescu Lumanarescu, care nu a
reusit totusi sd se consolideze, se duce sau nu o lupta in arena politicd. Asa cum reiese din
romanul lui Camil Petrescu, intre cele doua paturi ale burgheziei se stabileste 0 comunitate de
interese, astfel ca tendintele lor graviteaza in acelasi sens, fara sa se anuleze reciproc.

,Nae Gheorghidiu, miercurea seara, cand manca la noi acasa, suradea cu falcile rase si
cizute, de copoi batran: <<Sa stii ca-l fac om pe asta...Imi place... Unde naiba l-ai gasit,
Lumanararule? Uite, iti dau cuvantul meu ca-lI fac om >>. Cand Nae Gheorghidiu spunea:
<<l fac om>>, punea in asta un fel de religiozitate induiosata, sincera, care venea dintr-un
trecut, indelungat, ca ma intrebam, la urma urmelor, impresionat: Oare Ladima nu e adevarat
om?”’[1]

Expresii precum ,,te fac om” si ,,iti dau sd mananci o paine” sunt in ochii burgheziei,
angajamente sigure, fiindca presupun o tranzactie vinovata, <<generozitatea>> lor e rasplatita
printr-o suprema ridicare n rang.

Rutina, blazarea, falsa generozitate, toleranta generala reprezinta principale vicii ale
devenirii sociale, si creeaza o masca sub care se ascund riguroase interese de clasa.

Tn ziarul Veacul, asa cum apare in Patul lui Procust eroul publica articolul Portofolii
putrede si suflete descompuse, unde este criticat statul burghez: ,,... ne aflam nu numai in fata
unui procedeu de un sadic cinism, care impune astdzi Statului jefuit sd plateasca, tot el,
pagubasul, comisioanele prevaricatorilor in suma probabil de miliarde, dar si a unui act de
dementa politica, sortit sa ducd la ruind Statul actual, prin secatuirea tezaurului si prin
distrugerea oricarui prestigiu de guvernamant.”[2]

Ladima face criticd de pe pozitiile clasei de jos. In acelasi ziar publica articolul
Proasta circulatie, unde se discutd o problema de economie politici—distributia. In conceptia
lui, societatea este un organism in care circulatia sangelui este defectuoasa. ,,Unele organe
plesnesc de congestionate ce sunt, pe cand altele, care lancezesc, se atrofiaza, se descompun,
pentru ca, pana la ele, in acelasi corp, nu ajunge nici o picatura din lichidul nutritiv’[3] El are
clarviziunea crizei economice din care nu se poate iesi printr-o politica financiara, sustinuta
fie ea si de expertii strdini. La promisiunea lui Vintila Bratianu: ,Lasati cd daca facem
stabilizarea o sa treaca criza...” cetatenii raspund: ,,Domnule ministru de finante, sa nu
cumva sa se stabilizeze.... Criza.”[4]

Ladima percepe statul ca pe o entitate de Sine statatoare, ca si cand n-ar fi rezultatul
actiunii economice si politice burgheze. Acuza nu concentrarea capitalului, asa cum de fapt
reiese din viata economica, ci din contra, pulverizarea lui datoritd cresterii volumului: It
spun eu ca niciodata nu a existat un numar mai mare de bogati decat acum...”[5]

Instinctul proprietatii private in societatea capitalista altereaza relatiile sociale intre
oameni. Intre Nae Gheoghidiu si Tanase Vasilescu Lumaniraru se duce o luptd economica
acerba.

Ziarele burgheze nu sunt Tn niciun caz organisme spirituale, ci tribune ale unor partide
politice care-si disputa, cu aceeasi febra ridicatia si mereu cu acelasi abuz de cuvinte mari,
increderea alegatorilor.

Viciile devenirii sociale au la baza interesul material, care genereaza prietenia intre
orice indivizi, spiritul de familie, simpatia in societatea burgheza. Acest lucru il observam
cand se pune problema mostenirii unchiului Tache, familia se imparte in doua tabere. Stefan
Gheorghidiu, care primise o parte mai mare, isi va face dusmani in propria sa familie
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Societatea burgheza asa cum ne-o prezintd Camil Petrescu a adancit la maximum
egoismul omului prin consolidarea proprietafii private si a facut din individ un calator
singuratic ntr-o lume plina de pericole. Alterarea relatiilor sociale e cu atat mai evidenta cu
cat romancierul a prezentat nu numai raportul direct dintre exploatatori si exploatatori, ci si
raportul invers.

Opera lui Camil Petrescu scrutand celula societatii, familia, descopera nu numai
drama adolescentei, ci pe a tuturor varstelor si claselor sociale, demonstrand caracterul
simptomatic al declinului randuielilor burgheze.

Sugestia devenirii sociale nu este in afara sentimentului ca ordnduirea burgheza e
susceptibild mai curand de a fi distrusa, decat perfecta.

In romanele lui Camil Petrescu ideea relativitatii oranduirii burgheze contrazice
relativismul si stimuleazd senzatia de opozitie fatd de relatiile sociale. Din acest punct de
vedere, eroul sau oscileaza intre durerea nerealizarii ca artist si bucuria de a nu se asimila cu
societatea careia i se opune. Opunandu-se prozei vietii fara a reusi sa o inlature, nu poate
decat sa asiste la monstruosul proces de autodevorare, pe care modelul burghez i-1 ofera.

Paul Georgescu a observat o trasatura esentiala a eroilor lui Camil Petrescu atunci
cand a demonstrat ca, vazute In manifestarile lor obiective sau in intimitatea constiintelor,
relatiile sociale sunt mai totdeauna acelea care ne dau cheia unei situatii si a unui caracter. Un
sentiment e real in opera lui Camil Petrescu doar atunci cand exprima o totalitate, in care
intra si conditiile sociale si economice. Gandindu-se la generozitatea Emiliei, Fred Vasilescu
isi zice: ,,daca nu-i sunt interesele in joc, e desigur miloasa.”[6]

Formele vietii psihice a eroului lui Camil Petrescu manifesta conditia sa in mijlocul
unei lumi in care are acces doar pe scara de serviciu. Fie cd se numeste Gelu Ruscanu, Andrei
Pietraru sau Stefan Gheorghidiu, personajul lui Camil Petrescu se evidentiaza prin aceeasi
tendinta de dominatie intelectuala care traduce o aprinsa sete de afirmare, de stima sociala.

Eroii lui Camil Petrescu aspira, agsadar, nu atat sa se implineasca in dragoste, cat sa se
inalte si sa domine, facand din pasiune un zid protector. Dar societatea naruie aceasta
speranta si le impune jertfe dureroase. E totdeauna, cineva, mai puternic, care se interpune
intre ei si femeia iubita, si acela e un om care are de partea sa stralucirea averii §i farmecul
van al mondenitatii pentru a-si ascunde micimea si a-si travesti vulgaritatea.

Groaza cd au existat situatii in care au fost ridicoli fard sa o stie este pentru eroii
scriitorului nostru un motiv de neincetata suferinta: ,,Ah, mascarada cand sarbatorisem doi
ani de la cdsatoria noastrd. Invitasem la <<Flora>>, care era pe atunci cel mai cautat
restaurant de petreceri, peste douazeci de prieteni, perechi tinere, care duceau viata
<<modernd>>, de asemenea si cativa colegi si fete care erau incd liberi. Eram fericit ca un
copil. I-am facut ei dar un inel de pref, masa era incarcata de flori si cristaluri, s-a baut
sampanie pand in zorii zilei. Toti ma priveau cu duiosie si oarecare invidie. Ah, as vrea sa
cadd o stanca din peretele asta al defileului, sa ma striveasca, pentru ca inteleg ca privirile
erau mai mult de ironie, pentru ca desigur se vorbea de pe atunci de amorul nevesti-mi,
pentru ca, radios si induiosat jucam un rol nesfarsit de ridicol.”[7]
se constituie justitiar absolut al sentimentului de ridicol. Daca Poe introdusese o luciditate
expresa a perceperii evenimentului real asupra caruia se suprapunea insolitul spre a crea
ambiguitatea, cei care-1 urmeaza retin avantajele realismului descriptiv in constituirea ezitarii
n planul compozitiei.

Comparand miturile arhaice romanesti cu cele din literatura universala, autorii
scrierilor romanesti demonstreaza unicitatea si superioritatea geniului nostru popular.
Referindu-se la originea folclorului, ei arata ca societatile rurale agricole au creat chiar de la
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Tnceputul istoriei mai multe ceremoniale si jocuri izvorate din prezenta reala, ironica, satirica
sau fantastica. Legendele, basmele, cimiliturile in forme variate folosesc elementul misterios
si enigmatic. Autenticitatea, profunzimea si unicitatea creatiilor noastre populare nu pot fi
puse la indoiala.

In multe din interventiile lor, scriitorii demonstreaza deosebita importanta a operelor
culte izvorate din folclor, distingdnd valoarea de nonvaloare. O copiere mecanica nu poate da
nastere decét la lucruri nesemnificative. Intr-un mit sau intr-o legendd, nu anecdotica are
insemndtate. A crea o operd viabild nu Inseamnd a reproduce versificatia unei poezii
populare. Doar cativa au putut sa-si asimileze esenta folclorului, zamislind capodopere, dintre
care-i amintim pe: Mihai Eminescu, Lucian Blaga, Tudor Arghezi si Emil Botta.

Ceea ce realizeaza scriitorul nostru este o performanta a stilului luciditatii. Acelasi
cuvant poate avea semnificatie si in planul real, si in cel presupus, fantastic. E 0 ambiguitate a
expresiei §i nu una a trairii pentru ca finalul nu lasd nici un fel de dubiu in privinta
neintegrarii in fantastic prin ironia sa.

O altd cale a sesizarii luciditatii actului de creatie, poate cea mai proeminenta,
evidentiaza prezenta ironiei, utilizata si de Camil Petrescu, dovada a detasarii creatorului de
lumea operei. Ea este o trasaturd generald a formelor degradate ale realismului modern,
prezenta in stil si in finalitatea creatiei. Cazul cel mai interesant este cel in care atitudinea
ironica cere cu indreptatire, spre a se exprima, limbajul ironic.

Orice simtamant al eroilor lui Camil Petrescu am examina, el nu va putea fi desprins
de o seama de implicatii sociale, care spun foarte multe despre situatia acestor eroi in lume, si
despre viciile pe care acestia si le asuma constient in scopul devenirii lor sociale . impinsi de
mecanismul lor de gandire si de pasiune pand la punctul unde nu existd altd solutie, ei
sfargesc aproape toti prin a pieri.

Stefan Gheorghidiu adopta in fata mortii o privire atenta, de o suprema incordare, care
nu lasd sa-i scape niciun gest, nicio semnificatie, nicio umbra. El analizeaza fiecare clipa,
pregatindu-se pentru moartea sa ca pentru un destin, ca si cum ar sti ca nu pe front va cadea,
ci in fata plutonului de executie.

George Demetrescu Ladima se sinucide, avand grija sa aiba asupra sa cateva sute de
lei si scrisori de dragoste catre o femeie superioard, vrea ca cel pufin prin moarte sa se
elibereze de promiscuitatea vietii pe care a fost silit s-o duca. Moartea exprima, intr-0
fulgerare, conditia lor de o viata, situatia lor n mijlocul societatii.

Romanul devine propriu-zis psihologic prin finalul deconcertrant, povestitorul
acordandu-i eroului libertatea de a reveni la vechea conditie. Regulile povestirii s-au dovedit
in timp extrem de rezistente in comunicarea altor tensiuni ambigui ale subiectivitatii,
devenind uneori purtatoare ale unor semnificatii simbolice.

Ironizand si autoironizdndu-se sub aparenta sa adaptare la imperfectiunile epocii,
Camil Petrescu releva, in stilul sau inegalabil, limitele conditiei umane prin limitele unei lumi
date. El insista asupra neputintei omului de a fi desavarsit, servindu-se doar de imaginea
diformd sub care acesta se recomanda si chiar doreste sia fie luat in serios, cu iluzia ca
ingeldtoria poate trece neobservatd. Alunecarea inspre rau, inspre degradare si inacceptare a
eroilor din romanele sale, este adeseori mai puternica decat forta morala de a se intoarce din
drum.

Se observa 0 uniformizare a personajelor camilpetresciene, respectiv asezarea lor pe
aceeasi constanta psihologica. Nu s-ar putea spune cd, in aceastd perspectiva conceptuald,
criticul esueazd, dar ar fi nedrept sd nu se observe ca psihologia tipurilor camilpetresciene a
fost dezbatuta de inaintasi ilustri: Gherea, Ibraileanu, Pompiliu Constantinescu, Tudor Vianu
st altii.

»ACADEMICA BRANCUSI”PUBLISHER

136



Annals of the ,,Constantin Brancusi” University of Targu Jiu, Letter and Social Science Series
Supplement 1/2019

In aparentd, imaginile sunt periferice, banale; un comic robust dublat de un absurd
evident trucheaza amaraciunea sufleteasca a autorului, care stie sa aleaga personajele din
panoplia vietii cotidiene in imagini caricaturale. Fara a face abstractie de spiritul clasicizant,
propriu lui Camil Petrescu, se observa ca lumea nu este reprezentata ca o entitate imuabila, ci
ca o realitate diversa, ale carei nuante sunt magistral prezentate. Proza lui Camil Petrescu face
sa traiasca lumea ,,high-life-ului” si 0 extensie a sa, lumea lui ,,Mitica”.

Facandu-le bilantul, observam ca proza sa este filtrata prin constiinta contemplativa si
limpede a unui artist desavarsit al cuvantului. Camil Petrescu este un observator fin si discret
al detaliilor prezentate esential, iscoditor si ironic. Lumea aceasta, cu scaderile si minusurile
ei, este eterna. ..

Orizontul social al prozei camilpetresciene este impresionant prin varietate, uimeste
prin unitate tipologica, in ciuda faptului ca peisajul interior uman este deosebit de eterogen si
fiinfeaza caractere intalnite pretutindeni in mediul citadin, de la reprezentantii inaltei
societati, pana la zona Tmpestritata a periferiei. Totodata, recitind proza sa, se poate observa
varietatea tipologicd, care infirma teza dupa care in opera lui Camil Petrescu primeaza doar
schema.

Universul camilpetrescian descinde in mahala si continua oarecum atmosfera boema
din oras; personajele apartin aceleiasi categorii sufletesti, iar social si cultural se inscriu in
spatiul asimilarii civilizatiei europene. Societatile trebuie compatibilizate conform cu evolutia
lor, iar ,,interactiunea supraputerilor trebuie sa fie cultivata cu intelepciune.” [8] Numai ca
aceasta ,,pretentie” este pusa in decalaj cu realitatea, cu acel amestec de idei si simtiri care fac
diferenta dintre aparenta si esenta, este vorba de un limbaj impestritat cu cuvinte noi, in care
incoerenta e specifica pentru infirmitatea societatii.

Romanul lui Anton Holban se incadreazd 1in realismul psihologic, si tentativa lui
artistici urmdreste in acest spirit adevarul, neezitdind in fata nici unei dificultati,
neimpunandu-si tabu-uri sau retineri. Ideea de a dezvalui este predominantd in intreg scrisul
prozatorului, si de dragul ei se sacrifica ideea de constructie, de conventie artistica si chiar
de stil, romancierul avand ambitia de a ne prezenta un document nud, o radiografie exacta,
fara nici un menajament, in acea formula care sa surprinda cat mai exact adevarul, si care
face din el indiscutabil un naturalist al situatiilor sentimentale, demistificator, aproape
impudic.

Romanul holbanian de analiza, prin toate particularitatile sale, schimba accentul de pe
,dinamic”, pe ,.static”, de pe exterior, pe interior. Actiunea propriu-zisa isi pierde valoarea, in
avantajul examinarii interioritdfii fiintei. Sunt introduse In scena personaje feminine
problematice, care nu pot face abstractie de aspectele majore ale existentei. Ele 1si pierd cel
mai adesea conturul fizic clar si impresioneaza prin psihologie, ca imagine launtrica sau ca
identitate ideatica.

Intentia primordiala a autorului a fost aceea de a capta prin mijlocirea scrisului
ritmul vietii, ritmul ei autentic, situatiile cele mai variate dar si mai caracteristice, la modul
unui om de stiinta, la care conotatia se afla integral nesocotitd sau trecutd pe un plan cu
totul secund. O literatura care exploateaza nivelul constiintei cat mai lucide, fard abateri
sau sondari in subconstient sau in starile de vis, nu se putea lipsi de expresia sau de
sugestia poetica.

In ceea ce priveste romanul romanesc, acesta isi lirgeste orizontul, in plan tematic
adoptand un stil mai bogat si complex ce cuprinde medii sociale diferite. Operele cu tendinta
rurala adopta valori superioare cu modalitati specifice, iar in cazul romanelor citadine cadrul
principal de desfasurare al actiunii este orasul.
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Operele lui Anton Holban se cladesc in jurul nevoii de a ajunge la realitatea absoluta.
Aceasta nu se consolideaza niciodata si pentru asta nu existd compensatie care sa aduca
satisfactie spiritului problematic. ,,Antrenabilitatea” sau lipsa acesteia in situatii problema,
constituie principala resursa sau lipsa a individului ,,reactia provizorie fiind justificatd in ceea
ce priveste achizitionarea de forme gestuale complicate.”.[9]

Naratorul holbanian este un “alter ego” al autorului, astfel putem afirma ca intreaga
lui viata se regaseste in opera.

Ca si Camil Petrescu, scriitorul Anton Holban nu poate relata decét propria lui
conceptie despre lume: ,,In constitutia prezentului, ca atare, in fluxul constiintei mele, in acea
curgere de ganduri, indoieli, imagini, ndzuinte, afirmatii, negari absolute, intrad si amintirile.
Amintirile nu sunt ceva impersonal, sunt propriile mele amintiri, fac parte din psihicul meu,
in clipa in care le am, adica in clipa prezenta” [10]

Critica literara a sustinut adesea faptul ca simpla inregistrare a unor trairi si redarea
lor spontand, neprelucrata nu pot avea pretentiile unui act artistic. Un cititor atent si informat
poate descoperi in opera lui Anton Holban, de exemplu, anumite ,,trucuri”, tehnici narative
prin care autorul creaza impresia de autenticitate, cum ar fi: addugarea unor fragmente de
jurnal, opiniile naratorului, care se adreseaza uneori direct cititorului, elemente metatextuale,
folosirea unor nume proprii preluate din realitate, fragmentarismul.

Tn romanul Jocurile Daniei, de exemplu, intilnim elemente care sprijind originalitatea
relatarilor: ,,Un dar al ei: un toc rezervor. Cu tocul ei scriu aceste insemnari, care o privesc
atat de aproape.”[11] Aceasta marturisire face legatura intre fictiune si realitate, calauzind in
acelasi timp si spre idea prozei autobiografice. Altadata naratorul ne prezinta eroina ca fiind
preluata din realitate: ,,Si daca mai tdrziu va citi Dania aceste randuri, nu se va recunoaste.
Isi va aduce aminte de intdmplari, dar va socoti ci nu interpretez exact. Este obisnuitd ca
oglinda s-o arate frumos [...] Va protesta de la titlu, caci ar prefera: simfonie, farmece,
pietre pretioase, matase. Adica ceva scump si artificial.[...] Sa privesti clar in sufletul ei!
Dania e obicinuita cu jocurile de lumini §i umbre... Ma consolez: sunt portrete facute de
pictori celebri, in care eroinele n-au vrut sa se recunoasca.” [12]

Tn general actiunea romanelor lui Holban nu speculeazi insusirile unei actiuni
dinamice si unor temperamente de libertate care se orienteaza dupd cauze externe (fie ele si
de ordin psihologic), ci reprezinta degraba ,,intoarceri” pasaje obsesive din trecut. Nimic din
ceea ce se intdmpla in acest roman nu e povestit in perspectiva epica.

Cu un exceptional simt al detaliilor sugestive, Anton Holban reuseste sa alcatuiasca
,oameni vii”, cum spunea el; urmareste ticurile verbale si comportamentale, persifleaza
gesturile care contravin menirii unui dascdl, reproduce dialoguri sugestive, face aluzii si
paralelisme induc comicul si dovedesc ingenios erudifia naratorului.

Conceptia romanului sustine faptul ca influenta mediului asupra individului poate fi
majora. Prin reprezentarea unor adevaruri in care cultura este substituitd cu amatorismul, iar
dreptatea cu tot felul de intelegeri degradante, dimensiunea comica a romanului poate fi
Inteleasa in mod tragic, fiind cladita si aici pe un complex de vicii ce faciliteaza devenirea
sociala a indivizilor.

Numeroasele intrebari retorice dezvaluie zbuciumul interior al scriitorului datorita
semnificatiei acestei lumi. Reiese ideea spectacolului lumii si durerea acceptata ca incercarea
de a transforma ceva ar fi in zadar si ridicold. De aceastd data, scriitorul nu examineaza
sufletele eroilor, iar constatarea sa realista are unele defecte provenite si dintr-0 incapacitate
structurala, Anton Holban ramanand introvertit. Psihologismul nu este o caracteristica
specifica adoptata de scriitor.
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Observator ager, Anton Holban nu indeparteaza latura psihica si morala a personajelor
sale, dar instrumentarul artistic utilizat in acest sens se refera mai mult la alcatuirea de
portrete decat analiza problematica a vietii interioare a individului, n stilul celor trei romane,
O moarte care nu dovedeste nimic, loana, Jocurile Daniei. De aceea tonul este comic si, de
cele mai multe ori, liber, nefiind prezenta incordarea din celelalte romane.

Destinul personajelor lui Holban este unul comun, toate au trait nefericite, iar femeia
isi urmeaza cu sfintenie rolul de companion, este mereu situatd in completarea barbatului,
desi uneori pare sa detina coroana, ca in cazul romanului Jocurile Daniei .

Romanele subiective ale lui Anton Holban ne prezintd o imagine a feminitatii,
influentatd de modul in care femeile isi manifestd afectiunea si mai ales de modul in care
Sandu, personajul-narator le percepe; in consecinta, ele raman atat pentru Sandu, cat si pentru
noi, cititorii, un mister.

Anton Holban dispune de maniera sa personald de a prezenta lumea lduntrica a
individului, ,,modul in care oamenii comunica si gandesc “[13], propriul eu, de a evidentia
experientele personale in operd, in autenticitatea si psihologismul pe care autorul le fructifica
n textele sale intr-o maniera caracteristica printr-o ,,activa implicare a spectatorului”[14]

Mai mult sau mai putin asemanatori, prieteni sau rivali, cu ambitii marunte sau orgolii
nemarginite, mai toti sunt profesori de circumstanta si nu de vocatie. Inevitabil, ei sunt si un
rezultat al societatii in care 1si desfasoara activitatea. Atmosfera este amortita, paralizanta.
Dinamismul, sustinerea activitatii intelectuale sau creativitatea nu se afla printre scopurile
dascalilor. ,,Lipsa transparentei decizionale, aldturi de alte carente ale activititii de
reglementare, conduce la increderea scazutd a societdtii in forta si importanta actelor
normative.”[15]

Cu un exceptional simt al detaliilor sugestive, Anton Holban reuseste sa alcatuiasca
oameni vii, cum spunea el; urmareste ticurile verbale si comportamentale, persifleaza
gesturile care contravin menirii unui dascal, reproduce dialoguri sugestive, face aluzii si
paralelisme care induc comicul si dovedesc ingenios eruditia naratorului. Mai mult sau mai
putin asemandtori, prieteni sau rivali, cu ambifii marunte sau orgolii nemarginite, mai toti
sunt profesori de circumstanta si nu de vocatie. Inevitabil, ei sunt si un rezultat al societatii Tn
care Tsi desfasoara activitatea, iar ,evaluarea performantelor respectd principiul
ierarhiei.”’[16] Atmosfera este incarcata de vicii, amortita, paralizata, ,,putand crea confuzie
sau plictiseala.”[17], dar indivizii sunt pregatifi in orice moment ca ceva spectaculos sa se
intdmple, sau cineva sa exclame: ,,Okay everyone — listen up! | have an announcement to
make.”[18]

In concluzie, proza lui Camil Petrescu si Anton Holban ne invita la o reflectie in ceea
ce priveste societatea romaneasca in ascensiune, sansele devenirii sociale a indivizilor si
atitudinea de acceptare de catre acestia a viciilor ,,impuse” de o societate ,,bolnava”, care
asteapta cu nerabdare solutia salvatoare.
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