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ABSTRACT:

THE IMAGE | WANTED TO LEAVE WITH THIS WORK WAS INSPIRED BY THE DESIRE TO CREATE A
LASTING AND AT THE SAME TIME USEFUL FOR THE RESEARCH THAT | WILL UNDERTAKE IN THE
FUTURE. | WISH TO TRANSFORM THIS RESEARCH INTO A TOOL CONDUCIVE TO MY
PROFESSIONAL, BUT ALSO PERSONAL DEVELOPMENT, THROUGH BETTER PERCEPTION OF THE
WORLD. HOWEVER, | DID NOT WANT TO EXHAUST THE ENTIRE FRESCO THAT THE VERBAL RANGE
GIVES ME. | BELIEVE THAT MY APPROACH WAS ONE OF A PROLIFIC NATURE, IT REACHED
CERTAIN TARGET POINTS AND THAT THE CONTINUOUS STUDY THAT | WILL UNDERTAKE IN THE
FUTURE WILL GUIDE ME TO MORE GATES OF INTERPRETATION.
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Odata cu aprofundarea studiilor de specialitate, barierele traditionale ce se interpuneau
ntre morfologie si sintaxa au fost supuse unui proces de osmoza. in aceasti maniera s-a ajuns
la domeniul morfosintactic. Premisele pe care a fost fundamentatd aceastd perspectivd sunt
reprezentate de neputinta de a plasa anumite procese lingvistice intr-un singur domeniu.
Supinul este o clasa non-finita ce antreneaza interesul ardent al cititorului prin versatilitatea
de care da dovada, prin bogatia contextuala, dar si prin opacizarea sensurilor. Toate acestea
definesc o forma verbala a perpetuarii intelesurilor, a dezvoltarii gramaticale.

Relationarea cu alte forme verbale nepersonale se desfasoard dupd tematizarea
standard: asemadnari si deosebiri.

Prin intermediul operei sale, Marin Preda esentializeaza referentul istoric dintre
Primul Razboi Mondial si sfarsitul anilor saptezeci. Talentul beletristic se dovedeste
perpetuu, in cadrul sferei gnoseologice specifice fiecarei picturi epice. Piedestalul
inspirational este ocupat de catre romanul ,,Morometii”, o adevaratd dominatie patriarhald, un
sceptru ideologic al familiei si traditiei. Pe aceasta suprafata echilibrata se naste o misiune
labirinticd de utopizare a caminului, de conservare a integritdtii social-morale, dar si de
adaptare la configuratiile momentului istoric.

Placarea in timp si spatiu se observd din incipit: ,,Era Tnceputul verii. Familia
Moromete se ntorsese mai devreme de la cidmp.” Atractia diegetici se plaseazi asupra lui
Ilie Moromete, exemplul taranului cu venele involburate de munca, dar cu patima discutiei
odihnitoare n privire. Din nefericire, cursul lumii igi urma mersul magnetic, prestabilit de

! Marin Preda, Morometii, volumul I, Bucuresti, Editura pentru Literatura, 1967, p. 1
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datoriile cotidiene. Instanta precizata se realizeaza printr-o forma de supin cu accente verbale:
,,Oamenii aveau insi treabd prin curti, nu era timpul de iesit in drum.”!

Se pastreaza identic registrul verbal si atunci cand tematica se indreapta catre
indeplinirea atributiilor sociale. Motivul ,,foncirii”’este reiterat pe tot parcursul romanului.
Inca din primele pagini putem vedea ci acesta se prezintd drept un factor perturbator in
spatiul armonios al satului: ,,Ca are de achitat fonciire si n-0 -0 achite maine, o sa le ia din
casi.” Fuga de aceste incorsetiri cotidiene este articulatd masiv prin nota explicativa oferiti
de autor, prin expresia protagonistului: ,,Moromete se mohori dintr-o dati.”

Nucleele discursului epic se situeaza in identica manifestare a supinului verbal si
atunci cand apar in prim-plan Polina si Birica. Intentiile se infatiseaza analeptic si rezumativ
pentru tanar, dar tematoare si improbabile pentru fata: ,,Cand ii daduse apoi de inteles Polinei
ci se gandeste si se ia cu ea, Polina se ficuse rosie si se uita la el cu niste ochi ciudati (...)”*

Universul rural se individualizeza si prin tendinta de manifestare fatd de cei care fac
parte din acelasi mediu. Brutalismul si rigiditatea mentalitatii se reflecta asiduu in fapte.
Climaxul situational este redat de episodul semnificativ dintre Birica si Tudor Balosu, cel din
urma incercand sa ,,pund cainii” pe primul: ,,Pai de ce asmuti cdinele pe mine, nea Tudore,
dacd de furat nu te-am furat, de ficut nu ti-am ficut nimic?”® Dezridicinarea de elevatia
ontologica isi trage seva din impulsul tipic arhetipal de a restabili dreptatea prin forte proprii
si dupa reguli nescrise. Supinul de tematizare 1si respecta rolul principal, acela de accentuare
a ideii exprimate.

Civilizatia ancestrald se sincronizeaza cu spatiul mitic prin apelul deznadajduit la
tehnicile oculte, dar si la cele de natura religioasa. Catharsisul interior debuteaza intr-0 zi
sfanta de Duminicd, iar apogeul este atins in momentul Tn care sunt respectate integral
cutumele traditionale. Slujba de la Biserica insumeaza pragmaticul si metafizicul, este poarta
catre spiritualitate, ce se leaga prin constructie de realitate, dar tinde spre zenit prin functia pe
care o indeplineste: ,, dupd ce ti-ai facut datoria cu mortii, te intorci acasa pana nu rasare
soarele,aprinzi focul, dai sa manance la copii, cureti casa, vezi ce mai e de facut si dupa ce ti-
ai facut datoria si cu copiii, te speli si te primenesti si te duci la biserici, Catrino.”®

Ipostaza discursului narativ se continua in aceeasi nota a dogmei religioase. Femeia de
la tard devine trataul de pace intre datoriile pamantesti ale omenirii si izbavirea de malefic.
Granitele dintre cele doud lumi se respectd cu sfintenie, profanul nereusind sd suprimeze
sacrul, precum opina si Mircea Eliade 1n axiologica sa lucrare, ,,Sacrul si Profanul”: ,,Chiar
atunci cand considerdm o societate ,sdlbaticd”, nu trebuie sd uitdm ca faptele cele mai
barbare si comportamentele cele mai aberante urmeazi modele transumane, divine.”’.

Altfel spus, Catrina perpetueaza un ritual al cdilor divine, merge pe acea axis
originalis, intr-un fel de autocadutare, de reintdlnire cu sinele ratacit printre dureroasele
intamplari ale vietii. Este adusd in discutie si tema universala, ,.fugit irreparabile tempus”
printr-un supin verbal: ,,Ceea ce Catrina si facea, cu toate ca biserica nu izbutea totdeauna sa-
i alunge amintirile dureroase ale vietii sau sa-i lumineze cu totul anii lungi pe care 7i mai avea
de trait.”®

Yldem

2 |bidem, p.2

3 ldem

4 lbidem, p.13

5 Marin Preda, Morometii, volumul I, Bucuresti, Editura pentru Literaturd, 1967, p. 15
& lbidem, p. 28

" Mircea Eliade, Sacrul si Profanul, Bucuresti, Editura Humanitas, 2000, p. 59

88 Marin Preda, Morometii, volumul I, Bucuresti, Editura pentru Literaturd, 1967, p.29
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Aceastd conceptie nu se pastreaza si in planul familial. Aici, reprezentanta eternului
feminin autohton este conditionatd de puterea decizionald a laturii masculine. Societatea nu
accepta o relatie de consimilitudine intre cele doua parti alcatuitoare ale familiei. Distanta
dintre cele doud planuri este surprinsd magistral prin replicile lui Ilie Moromete fatd de
opiniile Catrinei: ,,<<Proasta mai e $i muierea asta a mea!>> se mira apoi cu glas tare in timp
ce constata ci ar fi greu de sustinut cd ulucile curtii sale nu sunt putrede.”* De cele mai multe
ori aceste conceptii lipsite de esenta intelectualizarii au devenit adevdrate vox populi in
mentalitatea colectivd. O intdmplare asemanatoare o Intdlnim si in romanul ,,Ion”, cea care
purta povara genului fiind Ana. ,,Modestia, umilinta, si ingenuitatea subliniate alterneaza cu
malitia unui narator direct zeflemitor.”?[M.R.O.Curelar, 1/2016, p.18].

Simbolic, motivul gospodariei este articulat in note de pseudoutopie si echilibru.
Totusi, miscarile scindarii sunt notabile prin diferenta mentalitatilor. Dorinta de eliberare din
stramtoarea patriarhald atrage atentia lectorului ce doreste sa afle destinul familiei, cine
razbate si cine capituleaza in fata ordinii firesti a societatii.

Un alt centru de interes este oglindit Tn scena taierii salcAmului. Momentul este
perceput ca un martor al locului damnat, al ruinei prevestitoare de apocalipsa. Se distruge
echilibrul universal, pribusirea salcAmului fiind notati ca prevestitoare de distrugere. In
lucrarea sa, ,,Scriitori romani de azi”, Eugen Simion numea salcamul ,,dublul vegetal al lui
Moromete”® deoarece ,,destinul unuia este anticipat de destinul celuilalt.”* Dincolo de
aspectele figurative si simbolice, morfologic, tematica supinului verbal apare atunci cand este
surprinsa perplexitatea actantilor in fata implinirii tragicului hazard: ,,Catva timp, cei doi
ramasesera incremeniti, uitdndu-se la salcAmul doborat, nestiind parcd ce mai aveau de
facut.”

Daca ierarhizarea sociald si plata foncirii era pand in acel moment cel mai
dezamagitor aspect, iata ca energia epica traverseaza catre o alta realitate, de aceasta data si
mai dureroasd: armata si pregdtirea pentru razboi. Tehnica de realitate comparativa este
folosita si in romanul petrescian, ,,Ultima noapte de dragoste, intdia noapte de razboi”, planul
personal rotindu-se in jurul celui de luptd. Apetenta pentru schimbarea planurilor ajutd la
redarea coloraturii locale, cititorul avand prilejul sa trdiasca asupririle armatei in chip
imaginar: ,,Stateau culcati pe liziera satului si comandantul le explica exercitiul pe care il
aveau de executat in duminica aceea.”®

In cel de-al doilea volum, timpul istoric schimbi ierarhizarea sociali. Epicentrul
satului nu se mai regdsea In persoana lui Ilie Moromete. Dispersarea familiei a mutilat o parte
din integritatea si autoritatea capului familiei, dar nu a anulat-0. Discursul narativ se
balanseaza intre ramasitele caminului lui Moromete si alte figuri din sat precum Bila, Isosica,
Adam Fantana.

Autorul portretizeaza peiorativ infatisarea copiilor lui Ilie, ce se departasera de
familie. Se doreste o conlucrare intre faptad si aspect, intre noua si vechea viata: ,,in timp ce
Achim era mai greu de recunoscut, cu beregata inainte, sub care atdrna o cravatd groasd, cu

! Marin Preda, Morometii, volumul I, Bucuresti, Editura pentru Literaturd, 1967, p. 36

2 Mirabela Rely Odette CURELAR, THE CHARACTERS OF I. L. CARAGIALE IN THE CONTEXT OF SOME
IMPORTANT AESTHETIC CATEGORIES, Annals of the ,,Constantin Brancusi” University of Targu Jiu, Letter
and Social Science Series, Supplement 1/2016, ACADEMICA BRANCUSI”PUBLISHER, p.18.

3 Eugen Simion, Scriitori romani de azi, volumul 11, Editura Litera, 2002, p.196

#1dem

5 Marin Preda, Morometii, volumul I, Bucuresti, Editura pentru Literaturd, 1967, p. 40

& lbidem, p. 47
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nodul cat un ghem, ai fi zis ci se spanzurase cu ea si ii iesise in felul acesta ochii din cap.”
Tot aspectul fizic al copiilor da nastere unei discutii antagonice intre cei doi parinti, mama
fiind bucuroasa ca este posibild revederea, chiar si prin intermediul unor fotografii, iar tatal
este furios si nu poate depasi clipa critica a parasirii locului de origine. Ochii mintii se
intrepatrund cu ochii fizici, astfel ca intreaga viziune este alteratd de perceptia psihologica.
Ca sa 1isi apere pozitia defensiv-malitioasa, tatal 1i reproseaza mamei lipsa informatiei,
imposibilitatea unei concluziondri in absenta experientei: ,,De multe ori te-ai pozat tu!

- Nu, ca le stii tu pe toate, zise mama pufnind 1n ras, fiindca era adevéarat ca in viata ei nu
fusese sa se pozeze nicaieri, si de iesit din sat iesise si ea de vreo doua, trei ori, pana la orasul
cel mai apropiat, la Pilimida.”? Inferioritatea femei, abolirea propriilor nevoi este din nou
subliniata printr-o forma de supin: ,,de iesit”.

Actul disputei se mutd 1n sfera discutiilor celor doi frati, Nild si Paraschiv. Subiectul
intrigii il reprezintd capacititile intelectuale si financiare, analizate prin comparatie. In acest
plan, Parschiv infatiseaza demersul sau catre functia de inginer si cum si-a anulat concurenta,
trimitand-o ,,Ja maturat tramvaiele”.

Vazand ascensiunea celorlalti baieti mai mari, Catrina 1l sfatuieste pe Niculae si le
urmeze si sa scape din ghearele asupritoare ale tatdlui pentru ca viitorul se intrevede sumbru.
Niculae trebuie sd se dovedeasca un caracter mobil, capabil de evolutie. El se poate
metamorfoza in mentorul propriei vieti: ,,de aici inainte sa stie si el sa-si ia gdndul cd mai e de
triit langa alde tat-siu.”

Scenariul narativ se continud cu o altd intdmplare marcantd pentru viata satului.
Parastasul organizat dupa moartea lui Sandu ne introduce intr-o lume oculta, mitica, ce se
fundamenteazad pe anumite principii religioase. Acest fapt este dovedit chiar de catre
atitudinea familiei fatd de reprezentantii Bisericii, cei din urma fiind asezati ,,pe scaune cu
speteazi, spre deosebire de ceilalti care stiteau pe scaune fird.”® Aceeasi notd distinctivi se
reia si prin forma de supin verbal, ,,de baut”, in aceasta ipostaza fiind plasati invitatii oficiali
la eveniment si cei care sperau sa isi mai estompeze foamea si sdrdcia pentru incd o zi: ,,Dar
nu la toti li se didea mult de baut, c¢i numai la cei chemati si asezati intr-un anume loc al
mesei.”® Alternanta statuturilor sociale si materiale nu face altceva decat si schimbe o simpli
idee intr-un motiv pregnant al textului.

Scriitorul ne prezintd acelasi moment dintr-o altd perspectivd: cea a lui Niculae.
Acesta 151 asuma preceptele existentiale si le sustine prin redarea unei discutii anterioare cu
defunctul. In termenii siriciciosi se dezviluie o multitudine de sensuri. Simturile
conlucreaza cu energii universale, ubicule, ce ne transmit mai apoi sentimente de teama, de
fericire, de datorie sau de stingere a sinelui. Martor afirmatiilor sta replica patrunzatoare a lui
Sandu: ,,Cum sunt eu acuma, mi se pare c¢a ce am de facut, n-ag vrea sa mai fac.”’ Remarcam
o alta forma de supin ce are rol cosmetizant in roman. Oboseala ontologicd, dar si sfarsitul
inopinat sunt doar doud marci ale transmigrarii cdtre o alta lume, o lume ce naste Intrebari
mistuitoare, revoltdtoare in inima lui Niculae: ,,Si dumneata, parinte, care le stii pe toate, ce
poti sd spui, de ce murim, de ce ne mai nastem dac trebuie si murim?”®

! Marin Preda, Morometii, volumul II, Bucuresti, Editura pentru Literaturd, 1967, p. 2

2 |dem

3 Ibidem, p.5

4 Ibidem, p. 9

5 Marin Preda, Morometii, volumul Il, Bucuresti, Editura pentru Literaturd, 1967, p. 19
5 ldem

7 Ibidem, p.20

8 lbidem, p.21
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In continuarea desfasuririi epice, accentul se pistreaza asupra atitudinii sfiditoare si
nedreptatite a lui Niculae. Intemperiile vietii il transformaseran intr-un alt om, mai hotarat,
mai riguros si mai greu de induplecat. Tonalitatea mustrarii se invedereaza si in discutia cu
tatal sau, cel care 1l sfatuieste asupra viitorului. Tocmai pentru a evita o situatie conflictuala,
fiul ,,se Intoarse la carte decis sa-si vada de citit si Spuse:

- Si-asa nu mai am nevoie de nimeni!”?

Decizia este una efemera deoarece mesajul transmis sparge tiparele caligrafice,
ajungand in resorturile interioare ale lui Moromete, dar si ale cititorului. Tinderea spre
Tnsingurare, spre refugiul intr-un spatiu al recluziunii spirituale -marcata printr-o structura cu
supin- il face pe tanar sa devina un spirit inalt, capabil de abstarctizare a sinelui si de
intelectualizare a emotiei. Este exponentul capacitatii de autodepasire a conditiei.

Conform directiei centrifuge a timpului, personajele sunt investite cu valoare, iar
altele sunt secatuite de consistenta psihologica. Asadar, unul dintre actorii epici nou-veniti pe
scena timpului este Isosica, introdus subtil 1n opera si descris major printr-o singura actiune-
fumatul. Aura conferitd de acest act il catapulteaza in spatiul meditatiei, al pierderii intru
devenire: ,,in loc si-1 strice insa ca pe alti copii, pe Isosici situatia asta il facuse doar vesel si
se apucase doar de fumat. Tntr-adevar fuma mereu, dar nu cu licomie, ci lisa tigarea sa-i arda
indelung in coltul gurii in timp ce el arita inviluit in fumul ei pe ganduri.”?

Concentratia descriptiva survine si in urma unei expresii verbale cu supin: ,,De aceea
si drumurile lui erau greu de urmirit(...).”3, ce relevi caracterul siu ascuns, capacitatea de a
se confunda cu mediul inconjurator.

Pe de alta parte, reactualizarea afectelor si a personajelor ce au umplut paginile
romanului este surprinsa in ultimele momente, Niculae devenind un purtétor al vinei tragice.
Incercarea surda de a depisi moartea tatilui bolteste din ce in ce mai adanc in launtrul siu,
dincolo de activitdtile uzuale: ,,Dimineata urmatoare, am plecat iar la comitet, aveam de
pregatit un referat important pentru o sedinta care a durat atat de mult ca mi-a ramas in minte
lungi cat o siptimani... Ah, nu mai pot dormi, s-ar putea ca de aici inainte...”* Formularea cu
supin intregeste sentimentul de obligatie fireasca ce se opune trairii interioare.

Singuratatea pe care Niculae si-0 dorise atdt de mult, claustrarea ce parea ca ii va
vindeca ranile se abatuse acum asupra clipei finale a lui Ilie Moromete. Pe langa aceasta,
tacerea a reprezentat preaplinul sentimentelor, acceptarea fatumului. Imixtiunea celor doua,
insd, se demistificase si il cuprinsese pe Niculae in ghearele reci ale regretului: ,,A tacut. Nu
mi-a raspuns nimic." Adica asa cum facuse in partea din urma a vietii lui, cand dadea de
inteles ca singuratatea si tacerea nu pot fi alungate de nimeni o data ce au patruns in inima
omului si ca nu-i mai rimanea decat trufia, pe care o pastreaza si dincolo de moarte, cu toate
ci moartea se luptd cu noi si ne ia totul.”®

O alta capodoperd scrisd de Marin Preda este ,,Marele singuratic”, tratat despre viata,
moarte, creatie, iubire si, de ce nu, despre drama ce ne pandeste pe fiecare dintre
noi:singuratatea. Aceasta se poate manifesta atat la nivel exterior cat si in strafundul fiintei
noastre. Apdsarea structurii ontice de facturd morometiand este din nou adusd in plan
principal. Granitele timpului sunt sterse, timpul povestirii inundand metaforic timpul evocarii
(perioada vietii lui Ilie Moromete), precum timpul amintirii indbuseste uneori clipa
contingenta.

! lbidem, p. 23

2 Marin Preda, Morometii, volumul II, Bucuresti, Editura pentru Literaturd, 1967, p. 32
3 Ibidem, p.36

# Ibidem, p. 201

® lbidem, p.202
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Dincolo de rememordri, planul narativ se intinde si spre latura iubirii, descifrand
melancolic si homeric, prin eludarea unor date temporale, povestea dintre Simina si Niculae.
Contopirea omului pragmatic, teluric si a fiintei boeme se realizeaza insolit si greu perceptibil
pentru mintea umana. Felurite stari de sprit sunt redate pe parcursul operei.

Cu toate acestea, cateva sunt exprimate prin forme de supin si ramén indexate in
sufletul ce se bucura de lecturd. Unul dintre acestea dezvaluie latura romanticd, profund
umanista a Siminei. Eternul sau feminin apare in lumina candorii, in ecoul latent al innobilarii
sufletesti, prin indepartarea de profanele delimitari materiale si alunecarea catre ideile eterne:
,,N-asi putea sd-ti spun de ce, zise ea, cu toate ca unii zic ca cu cat un tablou e mai mic, cu
atat e mai greu de pictat. Un tablou mare e bun in muzeu (...).Ori eu vreau sa pictez pentru
oameni, nu pentru muzee.”*

Motivul thanatic se involbureaza spre sfarsitul operei. In prima etapa, procesul se
rasfrange asupra taranilor care respecta un fel de sacru legamant fata de spatiul teluric unde s-
au niscut: ,,Si de murit, tot aici mor...”,% spune Simina, fird si constientizeze proximitatea
propriului sfarsit.

Tabla legilor creatoare nu isi schimba cursul, alergand in destramarea iubirii dintre
artistic si rational. Poate, abaterea de la ordinea fireasca, prin aldturarea celor doud esente, a
fost o condamnare la singuratate. Acest fatalist cerc uman nu poate fi rupt, drept urmare,
gandurile ei se rezumau la ce urma Niculae sd Tmplineasca Tn mod solitar, ca un ,,Mare
singuratic”. Ea se opune prin constructia sa umana acelora care erau incercati de satietatea
vietii, dar se resemnase la gandul ca itinerariul pdmantesc are un capat iminent: ,,au ajuns la
capitul vietii si s-au siturat de triit...(...). e cazul, Niculae, si triiesti cu mine in gand.”®

Fiind o veridica sustinere pentru asumarea crizei existentiale, supinul se sustrage
partial rigiditatii sale morfo-sintactice pentru a face loc constiintei creatoare de viata si
frumos. S-ar putea afirma despre lucrarea de fatd ca urmeaza, chiar prin tiparele cu forma
non-finitd, = coordonate umaniste, indemnand spre respectarea binelui, frumosului si
adevarului.

Mai mult, supinul mediaza intre diferite etape ale vietii autorului ca in romanul ,,Viata
ca o prada”. Intriga romanescad debuteaza prin drama copilului care nu are resursele necesare
sa meargd la scoald. Se poate vorbi despre o drama prematurd a intelectualului. Ideea se
fundamenteaza pe scurta meditatie a lui Marin Preda: ,,Reiesea in acele clipe ca lumea n-ar fi
atat de greu de suportat, daca n-ar fi impanata cu prosti .”* Intr-un fel momentan necunoscut
ochiului copilului, scriitorul trebuia sa razbata dincolo de lumina cunoasterii.

Avantul spre o lume mai bund, spre eruditie este Intotdeauna pavat cu grele incercari.
Cazul prezentat in opera ,,Viata ca o prada” se incadreaza in acest tipar. Replica ,,luati-mi un
maculator sa am macar pe ce scrie, ca de invatat pot s ma mai imprumut, dar de scris nu pot
sd scriu in caietele altora.” scoate la lumind un tandr pregitit si infrunte vigisitudinile
existentei lumesti. Seriozitatea cu care este privit actul invatdrii tinde spre o redescoperire a
sinelui. Lipsa banilor necesarii procurdrii cartilor si caietelor pentru scoald este vazutd ca un
distrugator de personalitati, ca un anihilator de vii constiinte psihologice si intelectuale.

Mai tarziu se valorifica si cel de-al doilea plan de interes in devenirea lui Marin Preda:
drumul spre creatie. Ca orice novice, tandrul personaj are de infruntat mai multe drame
existentiale de care nu este nca perfect constient. Situatia ,,Aveam de dat un raspuns la o

! Marin Preda, Marele singuratic, Bucuresti, Editura pentru toti, 2010, p.193
2 |bidem, p.199

3 Ibidem, p. 203

4 Marin Preda, Viata ca o prada, Oradea, Editura Cartex Serv, 2003, p. 3

5 lbidem, p. 1
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intrebare: Ce si scriu.”! era fird precedent. Intr-un mod misterios autorul trebuia sa

depaseasca manifestarea mecanica a lumii si sd gaseasca senzatia de ars existential pentru a o
reproduce in infinite pagini.

Pentru ca orice demers initiatic are un punct zero de unde trebuie sa porneasca, tanarul
actant s-s hotarat sd consulte marii scriitori universali. Asa s-a creat un paralelism situational
intre scrierea lui Jonathan Swift — ,,Calatoriile lui Gulliver”, cu precadere prezentarca
animalului Yahoo si febrilul vietii la tara, reprezentat de manifestarile naturale si neingradite
ale cailor: ,,Dimpotriva, Swift nu m-a turburat si nu m-a nelinistit deloc postura in care punea
el animalul numit Yahoo. Dar se supuneau, revenecau la iarba cuminti, iar eu imi vedeam de
citit.”> Marin era obisnuit deja cu rudimentalul si incontrolabilul vietii, cu momentele
inopinate si greu de tdlmacit ale existentei. Tocmai din acest motiv, autorul isi refuza gloria si
capacitdtile metafizice de a scrie, crezand cd nu a ajuns un autor in adevarata putere a
cuvantului si cd mai existd sanse sd isi schimbe drumul profesional. Acest rafinament al
constiintei critice 1l impiedica sa acceada dincolo de zona modestiei proprii. Chiar daca actul
creational a disparut in urma cu cinci ani, ,,Am luat manuscrisul, 1-am dactilografiat, apoi |-
am bigat in sertar si am uitat de el cinci ani.”®, efectul a rimas neschimbat: ,Refuzam si
accept ca sunt scriitor, spuneam, senin, ca vreau sa ma las de scris. Si ce sa fac? Semnasem
acel pact de mult, inapoi nu mai puteam da.”*

In aceastd maniera se infatiseazd devenirea unui artist, prin fragmente disonante si
absurde de viatd, nu prin utopia intregului. Actiunea corespondentelor universal-valabile
actioneaza si asupra singularului, acelui punct raticit de materie ce isi cauta drumul.

Tonalitatea intamplarilor se ambiguizeaza si se diversificd atunci cand ochiul
iubitorului de lectura trece in registrul romanului ,,Cel mai iubit dintre pdmanteni”. Aici, desi
naratiunea este de facturd ionica, autorul se intrupeaza metaforic in persoana lui Victor
Petrini.

Speta narativa se deschide printr-un datum implacabil, imaginea mortii ce conduce la
eliberare: ,,Vorbesc de moartea natural, care adesea e o dulce ispitd.” Nihilismul sufletesc
isi are radacinile in viata tumultoasa si In interioritatea negativd a protagonistului.
Metaforicul si imobilul cavou trupesc se confunda in manierd bacoviana cu celula rece si
apasatoare: ,,pentru a intra intr-o captivitate perpetud, in plimbarile mele solitare pe la
marginea orasului”.® Se poate cumula un paralelism intre romanul predescian si incipitul non-
conventional, profund al romanului lui Andrei Oisteanu, ,,Cutia cu batrani”. Inci din primele
randuri trasate in mentalitatea rasunator-existentiald am constat potentarea starii de vid si de
conlucrare cu sinuciderea, nu doar cu moartea in sine. Caci, moartea este pentru toti, o
supunere oarba in fata a ceea ce suntem, insad sinuciderea poate fi considerata o optiune
pentru cei iesiti din acordurile vietii, precum sunt artistii.

Asadar, viata captiva In materie naste retorismul bolnavicios, apasator la Marin Preda
— ,, Dar moartea violenti, sinuciderea, la care esti impins de catre oameni?””’. Sinuciderea, Tn
opera lui Oisteanu, apare intr-un registru usor distinct, apartindnd cu precadere lumii

! lbidem, p. 17

2 Marin Preda, Viata ca o prada, Oradea, Editura Cartex Serv, 2003, p. 26

3 Ibidem ,p. 89.

4 Idem

5 Marin Preda, Cel mai iubit dintre pAmanteni, volumul I, Bucuresti, Editura Litera, 2009, p. 1
6 Idem

" Idem
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filosofice, cognitive, fiind o perceptie ce se dezvolta la nivel independent, fara sa faca referire
la alte existente: ,,nu existd decat o problemi filosoficd cu adevirat importanti: sinuciderea.”

Cu toate acestea, natura simbolistd, fatalistd, nu ramane impregnatd in integrala
tesatura epicd. Dupd ce Victor incepe sd-si rememoreze viata, literele expresiei se
pragmatizeaza, aduc in planul panoramic intdmplari si situatii reale. Una dintre acestea este
febrila poveste de dragoste dintre personajul principal si Ninela, femeie ce detine arta
venusiana. In ochii lui Petrini nu existd cucerire mai mare: ,,cu cit strategia pe care o folosesc
e mai complicati si ele mai greu de cucerit, cu atit sint mai pretuite.”

Autorul se mai Intoarce arareori In spatiul compensatoriu al sinuciderii, insd fara a
apela la fragmentarism sau la bulversarea curgerii narative. Spre exemplu, el isi gandeste
anumite strategii de moarte si de viata -evadarea-, dar se opreste inainte de pasajul ce vizeaza
pasiunea sa pentru filosofie: ,,Dar sd-mi reiau firul intrerupt, voi ajunge si la acest episod al
vietii mele care a fost greu de suportat abia dupa ce am revenit printre cei cu sperante.”® Asa
cum opina si Andrei Oisteanu, sinuciderea capata valente filosofice. Nu trebuie omis nici
faptul ca o serie dintre aceste trairi accerbe sunt redate prin numeroase forme de supin, ceea
ce atestd valoarea incontestabila a formei morfologice non-finite in cadenta literara.

Dupa cateva cautari in memorie, creatorul revine cu o alta idila, de aceasta data din
mediul studentesc. Complicatiile sufletesti apar atunci cand, din flacara pasiunii, se naste o
cerere in casdtorie, tAnara mai fiind parte integrantd a unei casatorii: ,,putea sd-si continue
anul pe care il mai avea de urmat fiind cisatorita.”* Involburirile inimii sunt prezentate
succesiv, sub umbra unui regret-reflexiv.

Progresiv, directorul scenei beletristice reliefeaza aspecte diferite ale lui Petrini, de la
nivelul amoros pana la cel academic. Odata cu oscilatia referentelor existentiale se introduc si
noi personaje. Un exemplu elocvent este ocurenta lui Petricd Nicolau in peisajul scriitoricesc,
omul ce reproducea pasaje ,,imposibil de memorat™

Intentia conflictului interior se comutd n ansamblul acuzelor privind tradarea tarii.
Temerile sale exterioare se Tmpletesc cu cele interioare, degenerédnd intr-o decadenta
spirituala a celui care il ameninta. Victor manifesta si o profetica intuitie, spunandu-si intr-un
monolog interior: ,,Desi imi dddeam seama cad n-aveam nimic de sperat.”6

Eul-constiinta functioneaza pana spre finalul romanului. Suferinta carcerala se supune
celei provocate de moartea mamei si imposibilitatea de a-i fi alaturi. Mama si fiul sunt
plamaditi din aceeasi substanta arhitectonica, perceptia asupra vietii fiind una de permanenta
rezistenta. Asumarea conditiei ultime se manifesta atit in incipit cat si la finalul volumului II,
chiar daca aceasta corespunde unor persoane  distincte. Procedeul confera textului
circularitate, o intoarcere perpetua catre devenirea prin sine-insusi: ,,Stiu eu, n-o s mor, mai
am de patimit!”’

Si in cel de-al treilea volum, vocea acelui deus absconditus camuflat in pielea lui
Petrachi readuce in lumina amintirii momentele dificile ce i-au fost menite, printr-o
neincetatd comparatie dintre latura personala si spatiul temnitei. Asociind cele doud elemente,

! Andrei Oisteanu, Cutia cu batrani, lasi, Editura Polirom, 2012, p.1

2 Marin Preda, Cel mai iubit dintre pimanteni, volumul I, Bucuresti, Editura Litera, 2009, p. 24
3 Ibidem, p.33

4 Ibidem, p. 37

5 Ibidem, p. 52

& Marin Preda, Cel mai iubit dintre pamdnteni, volumul 11, Bucuresti, Editura Litera, 2009, p. 5
7 Ibidem, p. 291

»ACADEMICA BRANCUSI”PUBLISHER

148



Annals of the ,,Constantin Brancusi” University of Targu Jiu, Letter and Social Science Series
Supplement 1/2019

putem deduce sentimentul trairii paroxiste, starea de degradare a eului: ,,Lovitura pe care as fi

primit-o ar fi fost mai greu de suportat decit doi ani de puscarie...

2]l
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