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ABSTRACT: USED IN A LOT OF SITUATIONS, THE SUPIN PROVES A DYNAMIC ELEMENT, CAPABLE
OF ADPTING IN CONJUNCTURES SUCH AS THE SYNTACTIC FUNCTIONS OF ADDITIONAL
PREDICTIVE ELEMENT OR SUBSTANTIAL ATTRIBUTE. AT THE SAME TIME, THE PREVIOUSLY
SPECIFIED NON-PREDICTIVE VERBAL FORM ALSO ENJOYS SPECIAL TREATMENT AT THE
SIGNATORY LEVEL. THE DUALITY OF THE VALVE OBEYS THE PHRASE OF THE SAME
ARCHITECTURAL AND SYMPIC LAWS. THE IMAGE | WANTED TO LEAVE WITH THIS WORK WAS
INSPIRED BY THE DESIRE TO CREATE A LASTING AND AT THE SAME TIME USEFUL FOR THE
RESEARCH THAT | WILL UNDERTAKE IN THE FUTURE. | WISH TO TRANSFORM THIS RESEARCH
INTO A TOOL CONDUCIVE TO MY PROFESSIONAL, BUT ALSO PERSONAL DEVELOPMENT,
THROUGH BETTER PERCEPTION OF THE WORLD.

THE PASSAGE FROM THE CADENCES OF GRAMMATICAL REALISM, IN WHICH THE SUPIN IS AN
ABSOLUTE FORM, ADJACENT TO THE INFINITIVE AND AS A FORM WITH THE PARTICIPLES, TO ITS
SIGNATORY NATURE, FRAMED IN THE PARAMETERS OF A SUBJECTIVE NATURE, IS A DIFFICULT
AND LENGTHY ONE.

KEYWORDS : SUPIN, ABSOLUTE FORM, LINGUISTIC COMMUNICATION, GRAMMATICAL REALISM.

Comunicarea lingvistici se fundamenteaza pe coeziunea dintre mesajul transmis unui
receptor, influentat perpetuu de catre circumstantele situationale si preceptele limbii literare.
Tn definitivarea unui act de comunicare un rol esential 7l au si factorii socio-culturali deoarece
acestia pot imbunatati sau dezintegra mesajul. De asemenea, situatia de comunicare se
individualizeaza, capatd valente ale homodiegezei datorita trasaturilor personale ale fiecarui
emitator. Spre exemplu, enuntarea orala a unor idei se reflexivizeaza atunci cand apar
anumite pauze Tn vorbire sau cand intonatia este acuta. Nici spatiul exprimarii scrise nu
ramane neatins de catre vigoarea personala a scriitorului. Diferentieri pertinente se pot stabili
prin uzitarea anumitor simboluri, scheme, mesaje codate sau chiar semne.

Cu toate acestea, vitalitatea scrierii — fiindcd acesta este epicentrul analizei noastre- este
sustinuta de caracteristicile stilului. Acesta din urma este definit ca lexem provenit din limba
latina (,,stylus”) unde era inzestrat cu semnificatia de ,,condei, compozitie”.! Fiind perceput
sub forma unui adjuvant calofil al textului, stilul sedimenteaza galanterie Si vigoare
discursului.

! Miorita Got, Rodica Lungu, Literatura romdnd.: comunicare, opera literard, stilul artistic, curente literare,
modele de eseuri structurate, fise recapitulative, Pitesti, Editura Nomina, 2007, p. 11
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Lingvistul axiologic, Ion Coteanu, afirma despre stil ca apare ca o ,, actualizare conStienta a
unor mijloace lingvistice in vederea atingerii unor anumite teluri ale exprimarii”.*

Daca exponentii clasei predicative se legitimeaza in literatura prin forta sugestiei, a
probabilitatii sau chiar cea a concretului, devenind pioni ai mundanizarii discursului,
reprezentantii sferei nepredicative Insumeaza trasaturi ca: livrescul, sententiosul, extinderea
actiunii in timp, imbogatirea artistica sau abstractizarea, intelectualizarea.

Supinul cu veleitati verbale se subsumeaza caracterului dominant, semnificativ Si logic al
centrului. Cu alte cuvinte, supinul verbal este prin definitie un reprezentant al echilibrului si
statorniciei, al statutului ab ovo, cel care conferd sens Si celorlalte parti. Forma pe care o
imbraca este adeseori de epitet (exemplu: Cui i-a fost de scris, a scris pana la expirearea
timpului).

Rigurozitatea expresiva se disperseazi in planul supinului substantivizat. In acest sens,
metonimia se evidentiaza Si reuseste sa cladeasca o relatie logica intre un termen concret Si
unul abstract. Conlucrarea domeniului morfo-sintactic si a celui stilistico-figurativ da nastere
unei situatii precum se poate observa in urmatorul exemplu: Uriasul are/ Piatra de
sfaramat/Inima de dezlegat.

Ion Creanga este unul dintre reprezentantii gruparii junimiste, cu puternice accente
poporaniste si traditionaliste. Opera sa exceleaza prin statura axiologica, prin inefabilul
colocatiilor populare, dar si prin intermediul oralitatii si al personajelor verosimile, supuse
modestiei si sinceritatii paradigmei sociale a vremii. Perenul autor atinge tumultul situational
Si social, treapta dupa treapta, caracter dupa caracter.

Tn vederea potentarii expresivitatii, lon Creanga recurge la un index prolific de mecanisme
lingvistice. Dintre acestea putem reproduce pasaje ce contin expresii stereotipe (exemplu: ,,la
soare te poti uita, dar la dansa ba.”?), asonante (exemplu: ,,Harap-Alb care venea...”?), dar Si
forme verbale nepersonale, cu precidere supinul (exemplu: ,,ai fost bun de calugarit™®). Tn
asentiment cu fluxul lingvistic se situeaza Si sfera paremiologiei, perspicacitatea Si puterea
creationista crengistd dovedinddu-se inca o datd iminenta (,,Cine are urechi de auzit, sa
audi.”).

Tn acest context operational, vocea lui Ton Creangi se face auziti prin detaliile ambiantei
societale. Franchetea interioara a personajelor alaturata sentimentului de revolta rudimentara
impotriva destinului se concretizeaza in spusele lui Mos Nichifor, Cotcariul despre sotia sa:
,(...) ba ci-i e facut pe ursitd, ba ci-i e facut pe plansori (...)”.% Structura verbala a supinului
in acuzativ, de sorginte prepozitionala (cu prepozitia ,,pe”) se infatiSeaza expresiv in
inducerea sentimentului de fatum, de vina neasumata a neputintei manifestarii sotiei fata de
sot.

Curgerea liniard a firului narativ ajunge in punctul interogatiilor retorice si a simbolisticii
animale. Episodul este marcat de tumultul interior al Malcai la auzirea posibilei aparitii a
unui lup. Trebuie expusa semnificatia succintd a lupului in acest context, el fiind perceput
drept un animal al insetarii de sadnge Si a rea-vointei. Toate aceste conceptii se rezuma la

! lbidem, p. 11

2 Ton Creang, Povestiri, Povesti, Amintiri, lasi, Editura Junimea, 1983, p. 141
3 Ibidem, p.130

4 Ibidem, p.69

®Ton Creang, Povestiri, Povesti, Amintiri, lasi, Editura Junimea, 1983, p. 31
% lbidem, p. 14
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structura supinului verbal ,,Altceva n-ai de vorbit?”.! Dupd cum am exibat la inceputul
acestui capitol, Tn transmiterea mesajului, un rol decisiv il are si intonatia. Un exemplu
pertinent poate fi considerat cel de mai sus, atunci cand lectorul poate deduce o ascensiune a
vocii emitatorului in semn de nemultumire.

Mai mult, textul crengist este o nesecata sursa de variatii interpretationale. Supinul Tsi
cladeste cuib al semnificatiilor in opera junimistului. Un alt exemplu notabil este constructia
cu supin a expresiei de forma: regent verbal personal (pregiteSte/gateSte/ termind/are) +
prepozitie + formia de supin (de ficut/de pregitit): ,,pani-Si giteSte de baut”.? Formatiunea
non-predicativa indeplineste functia de repaus in actiunea narativa deoarece Mos Nichifor
ajunge intr-o stare meditativa pana isi finalizeaza de pregatit ceva pentru baut.

Textul lui Ion Creanga poate fi considerat simplu in esentd, insa aprofundarea sa
demonstreaza o cu totul alta matrita de valori. Una dintre acestea face trimitere catre natura
istorica a contextului creational. Limitele perceptiei se extind in anecdota ,,Mo0S Ion Roata.”
Oglinda epica a ideilor converge catre formele de supin verbal astfel incat avem parte de
verbe lipsite de consistentd predicativa, dar care manifesta un caracter angrenant in
desfasurarea actiunii: ,,avem de facut”® respectiv ,,aveti ceva de zis”*. Se realizeaza in acest
mod un transfer imediat intre spatiul literar al posibilului, realizabilului si cel al palpabilului.
Pasul poate fi anticipat de catre lector la o lectura secundara: multimea va savarsi un act, iar o
personae actantia va avea ceva de adaugat in discursul epic.

Transferdndu-ne atentia catre o alta povestire, adaugam surselor de inspiratie crengiste Si
domeniul religios. Infiltrarea in acest metaforic altar se InfaptuieSte prin opera ,,Popa Duhu”.
Autorul insereaza un supin de sorginte verbala printr-un proverb. Se observa, asadar, o
interferenta intre doua domenii cu desfasurare diferita: morfologia Si paremiologia: ,,Cine
are urechi de auzit si audd.”® Tehnica folositd poarti numele de tematizare forte in literatura
de specialitate. Scopul acesteia este de a exprima exacerbat o idee, un concept. De cele mai
multe ori, forma a doua, de conjunctiv, este separatd de indicele sau prepozitional,
constructia ajung sa fie: Cine are urechi de auzit, aude (metamorfozarea intr-o forma de
indicativ, persoana a Il1-a).

Se pastreaza registrul asa-numitelor ,,vorbe de intelepciune” Si se intalneste o noua forma de
supin verbal in structura: ,,Decit s dai de pomana la calici sdmbata, mai bine ceva de baut
mahmurilor, marta.”®. Inserarea unui pronume nehotirat intre regentul verbal Si supin are rol
de ambiguizare a mesajului. Incertitudinea plasatd in mijlocul exprimarii nu face altceva
decat sa sporeasca atentia Si interesul cititorului. Astfel, formele non-personale au un loc bine
plasat chiar si in procesul lecturii.

Manifestandu-se drept un scriitor prolific, cu o imaginatie ardenta Si un interes de-a pururi
viu pentru tot ceea ce se intreprinde in mediul sdu de actiune, lon Creanga abordeaza teme Si
subiecte chiar si din lumea codificatd a economiei Si juridicului. Mai exact, acesta face loc
exprimadrii prin intermediul supinului chiar Si in nucleul de desfasurare al celor doua domenii.

! lbidem, p.18

2 lbidem, p.21

% Ton Creangi, Povestiri, Povesti, Amintiri, lasi, Editura Junimea, 1983, p. 27
4 Idem

5 lbidem, p.31

& lbidem, p.32.
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Odati, afirmatia este sustinuti de exemplul ,gitesc de mincat™, a doua oard de citre
exemplul ,,au mintuit de mincat?, iar a treia oard prin ,.de intrecut”.® Toate exemplele
anterioare sunt parte integratd a povestirii ,,Cinci pini” unde se pune sub tutela argumentarii o
problema de natura economica, dar Si juridica: cum se vor imparti banii pentru cele 5 paini in
mod corect? Raspunsul este oferit doar de catre instanta.

Spirit poporanist si constructie ontologica patriota prin excelenta, scriitorul se subsumeaza
incd o datd cronotopului istoric, in acest caz fiind vorba de povestea “lon Roatd Si Voda-
Cuza”. Itinerariul narativ se intrepatrunde cu o forma non-finita in altercatia dintre generatii:
colectivul novice si cel cu experienti a triirii. Asfel, structura ,,mai avem de instiinat™* face
trimiterea la peregrinarea fara scop a tinerilor Si la incapacitatea acestora de a face diferenta
intre esenta si aparenta. Gruparea regent verbal (,,avem”) + R de participiu prepozitional (,,de
instrainat”) dobandeste atribute de factor premonitor. Singurul element ce ne asteapta in
viitor pare a fi disolutia iminenta a valorilor. Supinul este din nou in postura de declansator al
ambiguizarii mesajului deoarece autorul nu ne precizeaza daca reprezentantul generatiei cu
experienta a avut simt intuitiv sau nu.

Dupa cum chiar autorul reuSeste sa portretizeze de-a lungul creatiilor sale, familia reprezinta
factorul decisiv in dezvoltarea, invatarea Si pregatirea pentru vigisitudinile viitorului unui
individ. Totodata, rolul sau protector conferd oricarei existente acea siguranta a conditiei Si
puterea de a stiapani universul.

Pe de alta parte, autorul nu se sustrage nici de la aspectele dezumanizante, chiar thanatice
petrecute Tn centrul anumitor familii. Tocmai din dorinta de a surescita oarecum universul
integrator al familiei, avem parte de povestea ,,Soacra cu trei nurori”. In prezenta creatie,
realizarile morfo-sintactice au menirea de a zugravi itemii coloraturii personale detinute de
actanti.

Astfel, in incipit se observi subtiparul ,,ii veni vremea de insurat™ care imbini un element
nominal cu un centru verbal. Scopul imediat este de finalitate, de imperioasa realizare n
viitor.

Comportamentul se reitereaza tot in contextul viitorului realizabil Si atunci cand soacra Ti
impune nurorii un program strict de munca in vederea perpetudrii binelui gospodariei.
Conformarea este dezvoltati pand la punctul climax al naratiunii: ,,penele de strujit”®, ,,si
gitesti fuioarele de tors”’, ,,malaiul de pisat”.®
In adaos, atractia thanatici se implineste prin natura superstitioasa Si telurici a
reprezentantului din mediul rural. Acesta se Tngrijeste de pedepsirea raufacatorului Si totodata
a elementului declansator de intrigd precum Si de savarsirea ritualului de Tnmormantare
considerat sacru. Toate acestea functioneaza in ordinea prestabilirii: ,,0aia de dat peste

groapa™®, ,.erau de intrecut”.1°

! lbidem, p. 34

2 1dem

3 Ibidem, p.37

% Ton Creanga, Povestiri, Povesti, Amintiri, lasi, Editura Junimea, 1983, p. 40
S Ibidem, p.45

6 Ton Creangi, Povestiri, Povesti, Amintiri, lasi, Editura Junimea, 1983, p. 46
"1dem

8 1dem

® lbidem, 51

10 1dem
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Atribuirea trasaturilor omenesti un fiinte desprinse din regnul animal este o altd modalitate
preferatd de Ion Creanga pentru a crea literaturd. Avizarea supranaturalului este transpusa
prin actele si cuvintele folosite de catre cocoS. Acesta isi depaseste conditia limitata de
manifestare rigida strict prin reiterarea unor interjectii onomatopeice precum ,,cucurigu” Si
1si exiba un monolog propriu ce are functie de laitmotiv al textului: ,,Cucurigu! boieri
mari/Dati punguta cu doi bani.”*

Datorita acestui transfer de identitate intre mundan Si necuvantator apar Si concluzii precum
,,Cucosul siu era ceva de spariet”? sau ,,iard nu cucoS de ficut bors™® ce atesti valentele
supranaturale, chiar ezoterice ale povestii, fiind Tn acelasi timp consideratd o creatie din
registrul ,.fabule animale”* precum opina Jean Boutiere.

O alta perspectiva vizionara asupra constiintei sociale are drept pilon de sustinere ironia
fixata pe anumite tipare umane insemnate de naivitatea gandirii. Unul dintre aceste exemple
este chiar Ivan Turbinca ce se afla intr-un dezacord total cu ordinea universald a lumii.
Tncercarea sa de a se desprinde de influenta asidud a hazardului este surprinsa prin citeva
tipuri de supin: ,,de injugat la car®, ,,de iesit cu dansii in lume™®, ,.de ficut treaba”’.
Accelerand putin deixisul temporal, ne plasim atentia in momentul desfasurarii actiunii,
atunci cand se intrevede o constructie cu verbul ,,a fi” Si o forma a supinului, de sorginte
retoricd: ,,Ce-i de facut?”®. Se produce o mutatie in constiinta personajului, realizand impasul
in care se afld. Supinul vine sd intareasca neliniStea interioara.

De asemenea, tot prin ocurenta supinului n discurs se produce Si rememorarea sfaturilor si
parerilor primite de Ivan Turbinca de la fratele sau: ,,ai fost bun de calugarit, iar nu de trait in
lume.”®. Nucleul moralizator se invedereaza tocmai in clipa in care Ivan accepti efemeritatea
si lipsa de esenta a actelor sale. Probabil, actul se poate considera un punct al indreptarii spre
bine.

Inca o tematizare forte a supinului se intrevede in jocul-provocare dintre Ivan si drac: ,.de
vorbit, nu poate vorbi”°. Functia indeplinitd de forma nepersonald este decisivd pentru
continuarea diegezei si finalul favorabil lui Ivan. De altfel, supinul ajunge n punctul
terminus al semnificatiei cronologice, atunci cand se constata acut curgerea ireversibild a
timpului si posibila pierdere a identitatii de sine prin cucerirea sa de catre diavol: ,,n-am timp
de asteptat”!. Victoria necesita graba.

Scindarea ntre latura spirituala, chatarctica Si cea lumeasca, supusa greselii Si ispitirii
se noteaza grafic la nivelul textului prin forma de supin verbal ,,multe mai are de patimit un
pustnic adevirat” 12
Pe aceeasi axd a stratului tematic de factura fantastica se plaseaza Si ,,Povestea porcului”.
Tipologiile de supin intalnite in aceasta scriere sondeaza resorturile concretului Si stabilesc o

! lbidem, p. 61

2 lbidem, p.63

3 1dem

4 Jean Boutiere, Viata si opera lui Ion Creangd, lasi, Editura Junimea, 1976, p. 89
® lon Creanga, Povestiri, Povesti, Amintiri, lasi, Editura Junimea, 1983, p. 66
& 1dem

" 1dem

8 Ton Creangi, Povestiri, Povesti, Amintiri, lasi, Editura Junimea, 1983, p. 69
®1dem

10 1bidem, p.72

I Ibidem, p. 75

12 1dem
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legatura cu realitatea. Spre exemplu, structura ,,ce are de tirguit”! face trimitere doar la actul
negustoriei, fara intelesuri conotative. Tn acelasi index de semnificatii se regiseste Si ,,umbla
cu dinsul la vanat™?, simbolistica sa aflandu-se doar pe palierul verosimilititii. Contrastul
dintre cele doua lumi este atent orechestrat, printr-0 simplitate sine-qua-non crengista.

Tn configuratia invatimintelor experientiale se pozitioneaza Si povestea de viatd a lui Stan
Patitul. Ion Creanga nu se abate de la maniera sa ,,scriitoriceasca”, din acest motiv personajul
actual aflandu-se tot intr-un raport cu fortele demonice. Privind altfel, autorul poate fi
considerat un trimis al divinitatii pentru ritualul Descensus ad Inferos si implinirea unei
misiuni de care atarna destinul intregului univers. Cu alte cuvinte, protagonistii operelor lui
Creanga sunt la randul lor trimiSi ai scriitorului sa se lupte cu demonicul din sfera mundana.
Dacd pand in acest punct, autorul atribuia limbajul cu specificul formelor de supin pentru
ambiguizare sau sedimentare a unei idei, acum se produce o mutatie de valori, iar replica Ti
survine lui Scaraoschi: ,,hamisit de atata umblet”3. Constructia tipic substantivald expune un
grad maxim de saturatie pe care il resimte trimisul Infernului. Se pare ca lumestile canoane
au ecou si in fiinta nedegradabila a raului.

Se reitereaza supinul cu tematizare forte tocmai pentru a pune volitivul pe ideea contopirii
dintre lumesc si metafizic. Universul 1si urmeaza cursul, iar orice parte componenta, fie ea
cotidiana sau supranaturala trebuie sa se supuna regulilor firii Si sa se adapteze existentei
efemere si pline de nevoi: ,,de mincat, ai mincat?”*.

Vorbele cusute de ancestori cu intelepciune Si talc sunt valorificate de catre Ion Creanga,
conferindu-i textului un plus de originalitate. Un exemplu concludent este ,,(...) tu nici de
pascut gastele nu esti bun unde se edifici inutilitatea aparentd a celui ce iSi cautd stapan,
deghizat in om.

La randul sau, viitorul ucenic ii raspunde stapanului ca il vede demn Si pregatit pentru taina
cununiei: ,,(...) eSti bun de insurat”® tocmai pentru a-Si demonstra dibdcia Si sprijinul.
Contextul este masluit in schema unui verb copulativ (a fi), urmat de un nume predicativ
(bun) si de o forma prepozitionald a supinului (de insurat). In pozitie antitetici se afla
raspunsul lui Ivan Turbinca, oponunand rezistenta spuselor lui Chirica doar dintr-un genetic
scepticism masculin: ,,sa-1 aduc cu lautari in casa Si pe urma sa nu-l pot scoate nici cu 0 mie
de popi; c-apoi atunci, lehamite si de insurat (...).”’

Dupa cateva discutii despre casatorie, apar semne ale convingerii menite sd retraseze
itinerariul narativ: ,mi-ai aprins pofta de finsurat”.® De aici, slujitorul preia rolul
catalizatorului pentru alegerea cea mai inteleapta, sortand toate optiunile. Supinul apare in
acest caz intr-o constructie cu verbul ,,a fi”: ,,nu-i de lepédat”g.

Chirica il avertizeaza pe stapan Si 1i amintesste de faptul ca sprijinul a fost nepretuit deoarece
,,ce-i mai greu de ales decit omul?”°

! lbidem, p. 79

2 Ibidem, p.86

3 lon Creanga, Povestiri, Povesti, Amintiri, lasi, Editura Junimea, 1983, p. 91
4 1dem

5 Ibidem, p.92

6 lbidem, p.94

7 lbidem, p.97

8 Ibidem, p.98

®1dem

10 Ton Creangi, Povestiri, Povesti, Amintiri, lasi, Editura Junimea, 1983, p. 99
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Cadrul umoristic gliseaza catre spatiul mistic al basmului. Subiectul simplu si actiunea
liniara nu slabesc forta narativa a textului. Secventele tematice se concretizeaza in registul
stilistic si compozitional. Indexul morfo-sintactic vine sa intregeasca acest tablou al
inegalabilului.

Chiar daca la prima vedere planul verbal nu este puternic individualizat in analiza literara,
acesta se dovedeste iminent realizarii unei capodopere deoarece conferd limbajului
originalitate. Multe dintre aceste fragmente se realizeaza prin inserarea unor structuri cu
supin. Spre veridicitatea argumentelor se poate oferi urmatorul exemplu: ,,De uitat, n-am uitat
nimica.”? Referirea subtild la un anumit proces -cum ar fi uitarea- ajuti la conturarea stirilor
afective ale personajelor, in cazul actual facandu-se trimitere la deznadejdea interioara, la
apasarea eSecului. Nu uitarea ar fi de vina ci neputinta ontologica.

Tn sustinerea spuselor anterioare vine si replica tatilui ”...nici tu nu eSti de imparat™?,
aratandu-se astfel, prin insertii de tip non-finite, imposibilitatea atingerii conditiei regale, ce
desemneaza nu doar o statura sociala, ci Si una morala.

Fateta diegesisului imparitesc se schimba odata cu natura supinului. In plan literar intalnim
functia premonitorie transpusd in viu grai de catre Sfanta Duminica. Acesta are rol de
imbalsamator al constiintei, de imbold al egoului. Tn plan morfologic regisim supinul de
naturd adjectivald, cu deosebite puteri de modelare semantica: ...ai sa ajungi (...) asa de iubit,
de slavit.”

Esenta epicd se concretizeaza in jurul parcursului novicelui. Acesta manifeasta o desavarsita
transpunere n spatiul prolepsei actantiale deoarece spune ,am de trecut prin multe”.*
Peripetiile au functie gnoseologica asupra celui incercat. Maniera focalizarii asupra drumului
protagonistului se pastreaza Si atunci cand intervin in jocul narativ alte personaje precum este
Spanul: ,e cam greu de cilitorit singur”.® Acest pasaj surprinde viziunea marsavi a
raufacatorului, exprimata printr-un supin cu pregnante caracteristici verbale.

Basmul lui Ion Creangi valorifica Si citeva elemente ale simbolisticii mistice. Tn desenul
toponimic al caldtoriei lui Harap-Alb apare ca motiv coborarea in fintana, fapt ce se va
dovedi declansator al intregii actiuni. Astfel, se poate crea o paraleld figurativa intre
momentul fantanii —,,Fintina era adanca, Si nu avea nici roata, nici cumpana, ci numai o scara
de coborat pani la apa.”®- si Descensus ad Inferos, tirAm al desacralizirii. Aceastd clipi
poate fi considerata Si un exponent metaforic al deposedarii de aura originard, transformare
suportata de catre initiat. Se pot face trimiteri intertextuale Si catre Apa Lethe, uzitata de catre
Mihai Eminescu pentru a spori misterul din nuvela ,,Sdrmanul Dionis”. Fiind numita Si apa
uitdrii, aceasta poate sd aiba o influenta negativd asupra fiului de imparat, anulandu-i
individualitatea.

Virtutile pe care trebuie sa Si le TnsuSeasca apriori un imparat in devenire sunt marcate tot de
diferite forme de supin. Una dintre acestea este rabdarea, indispensabild pentru o conduita
supusi realizirii: ,,cd mult ai avut de ribdat Si putin mai ai”.” Supinul reuseste si isi
Tnsuseasca Si cateva caracteristici din mantra literara. Mai exact, reuseste sa functioneze

! lbidem, p.105

2 |dem

3 Ibidem, p.106

4 Ibidem, p.109

5 Idem

6 Ton Creangi, Povestiri, Povesti, Amintiri, lasi, Editura Junimea, 1983, p. 112
7 Ibidem, p. 120
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precum un precursor al viitoarelor demersuri narative: ,.iaca ce ai de facut”!. Exprimarea se
dezbraca de toate normele limbii literare, formand un cerc al traditionalismului si
originalitatii. Interjectia ,,iaca” plaseaza actiunea in spatiul imediat al realizarii. De aceasta
data, supinul dezvaluie certitudinea, materializarea indubitabila.

De asemenea, figurile de stil si procedeele de caracterizare a personajului se imbina armonios
cu subtiparele supinului. Autorul apeleaza la ele pentru a accentua fabulosul Si inimaginabilul
operei. Exacerbarea trisiturilor devine ,,ceva de speriat”?, tocmai pentru a atentiona cititorul
asupra nesigurantei spatiului de ordin fantastic. Tot printr-o abordare cu supin este subliniata
Si izolarea de mundan, incapaciatea adaptarii fantasticului la Realia: ,,ESti bun de trdit numai
in paduri, cu lupii Si cu ursii”.>Regnul animal se diferentiaza net de uman.

Motivul probei ingurgitarii unei cantitati imense de mancare este camuflat intr-un ospat
pantagruelic tot prin intermediul supinului: ,,de méancat ati mancat Si de baut ati baut fiecare
cate Saptesprezece.”

Toate probele sunt depasite de catre tanarul in devenire in vederea respectarii canonului
ritualic al basmului. Drept incheie autorul printr-o remarca ce oferda continuitate operei in
spatiul imaginar: ,,Dar iaca ce m-am apucat de spus.”™

Fresca umoristica se desfasoara ardent Si in romanul autobiografic ,,Amintiri din copilarie”.
Conditia copilului este vizuti ca o eliberare de forte, ca 0 manifestare anti-cotidiana. intreaga
opera se fundamenteaza pe aceste principii, cititorul tradind concomitent cu autorul. Procesul
de transpunere in acel ,,illo tempore” al ludicului se implineSte datorita claritatii expunerii
intamplarilor, detaliilor minutioase Si a elementelor de sorginte regionala. ,,Modestia,
umilinta, §i ingenuitatea subliniate alterneazd cu malifia unui narator direct
zeflemitor.”S[M.R.O.Curelar, 1/2016, p.18]. Constructia grandilocventi se realizeazi, in mod
recurent, cu ajutorul modurilor verbale. Cel care ne suresciteaza atentia este supinul.

Intalnit incd din primele pagini ale destainuirilor crengiste, supinul devine marci distinctiva a
trairilor de ordin interior ce au proiectare vizuald in fata lectorului. Se face un transfer de
semnificatii intre imaginar Si real, cititorul putind sa vada fantastico-creator cum se fac
insemndrile, cum se asculta, cum se primeau pedepsele: ,, (...) Si unde nu se apuca de
insemnat la gresele™, ,,incd nu m-a gitit de ascultat”.®

De asemenea, tenacitatea mesajului se intrevede holist in opera, pastrandu-se omonimia
imaginar-vizual. De data aceasta, marcheaza o schimbare pozitiva in comportamentul lui
Nica, ce marturiseSte printr-o constructie verbala cu supinul: ,,incep a ma da Si la scris, si la
ficut cadelnita in biserica, si la tinut isonul.” .

Privind in amanunt, limba romana este cea care devine un impediment in calea invatarii
viitorilor preoti. Fiecare elev detine o tehnica aparte pentru aprofundarea Si Tnsusirea
bagajului informational, insa toate acestea par eforturi sisifice in comparatie cu gramatica

Y ldem

2 |bidem, p.121

3 Ibidem, p. 125

4 Ibidem, p. 127

® Ion Creang, Povestiri, Povesti, Amintiri, lasi, Editura Junimea, 1983, p. 130

® Mirabela Rely Odette CURELAR, THE CHARACTERS OF I. L. CARAGIALE IN THE CONTEXT OF SOME
IMPORTANT AESTHETIC CATEGORIES, Annals of the ,,Constantin Brancusi” University of Targu Jiu, Letter
and Social Science Series, Supplement 1/2016, ACADEMICA BRANCUSI”PUBLISHER, p.18.

" Ton Creangi, Povestiri, Povesti, Amintiri, lasi, Editura Junimea, 1983, p.170

8 Idem
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romana: ,,Pesemne ca noi, cum s-ar prinde, las ca ,de scris, talpa gistii, dar apoi Si de vorbit,

pacatele noastre, se vede ca vorbim pogan Si rau de tot.

991
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