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ABSTRACT

THE PURPOSE OF THIS PAPER IS TO COMMENT ON MIHAIL SADOVEANU’S NOVEL, CREANGA DE
AUR. IT IS OUR AIM TO TAKE INTO ACCOUNT THE ELEMENTS THAT MIGHT HINT TO THE AUTHOR'S
INVOLVEMENT WITH THE MASONRY AND HOW THOSE ELEMENTS ARE MELTED IN HIS NOVEL.
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Tntr-un articol din 1933, chiar Tnainte de aparitia romanului siu, Creanga de aur,
Mihail Sadoveanu explica: ,,cum inteleg eu Dumnezeirea si nemurirea sufletului, problemele
vietii si mortii, destinul meu, scopul vietii, nobletea progresiva a Speciei, toate acestea
alcatuiesc acel domeniu al esoterismului Tn care fiecare individ, cu sufletul si constiinta sa,
alcatuieste 0 lume a parte si 0 problema. Tn lumina unor asemenea preocupari intime —
continua prozatorul — care sint aproape intransmisiblie, am scris ultima mea carte menita sa
apara la toamna™?. lata ci, inca Tnainte ca romanul sa fie publicat, Sadoveanu ofera explicit o
grila de lectura si totodatda de interpretare a acestuia. Tocmai aceste lucruri aproape
intransmisibile sunt cele care deschid calea spre unele abordari care aduc in prim-plan, din
nou, faptul ca scriitorul detinea cunostinte care il plasau in rdndul marilor initiati si, mai mult
decat atat, amintesc de faptul ca in momentul scrierii si publicarii romanului, Sadoveanu deja
ocupa inalta pozitie de Mare Maestru al Francmasoneriei Romane Unite. Cu alte cuvinte,
legaturile prozatorului cu aceastd organizatie, precum si toate implicatiile apartenentei la
masonerie sunt, Tn acest roman publicat in 1933, mai mult decét evidente. Daca in celelalte
scrieri de dupa momentul initierii simbolurile, trimiterile si aluziile la invataturile dobandite
prin initiere si prin ralierea la masonerie sunt inserate cu grija, dezvaluite voalat fiind
susceptibile unor interpretari variate, in acest caz, situatia este diferita in sensul ca insusi
Sadoveanu propune o cheie de intelegere care trimite Tn mod direct la acest aspect al
biografiei sale care si-a lasat profund amprenta asupra operei si constiintei scriitorului.
Creanga de aur este, deci, scrierea sa in care urmele lasate de aceasta perioada din viata
prozatorului pot fi cel mai bine distinse: personajele — de la profesorul Stamatin pana la
Kesarion Breb si Platon din Sakkoudion — structura scenariului initiatic, cunostintele si
credintele pe care Sadoveanu le pune in slujba personajelor sale, toate acestea sunt indicii

! Nesemnat, ,,De vorbd cu Mihail Sadoveanu despre Masonerie si despre ultimul siu roman”, Adevdrul literar si
artistic, an XII, seria a Il-a, nr.658, 16 iulie 1933, p.1.
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clare ale faptului ca scriitorul moldovean, stapanea - asa cum Vasile Lovinescu observa - un
domeniu incadrabil in granitele ezoterice ale marilor mistere in care era initiat. De altfel,
aceste doua domenii: cel ezoteric si cel legat de masonerie sunt indisolubil legate Tn cazul de
fata: ,,la Sadoveanu, adeziunea la Masonerie nu a fost un accident, iar propensiunea sa pentru
esoterism nu a condus la exercitii gratuite, masonismul nefiind pentru prozator un scop in
sine, ci instrumentul hermeneutic cu care prozatorul a incercat explicitarea datinilor si
eresurilor noastre populare — Tn ultima instanti, a unei ntregi etnosofii”!. Cu alte cuvinte,
prin insusirea tuturor practicilor si invatamintelor masonice Sadoveanu isi procura un
instrumentar adecvat pentru explicitarea acelor parti din vechea culturd care prezinta 0
anumita fascinatie pentru prozator. Despre acestea si despre toate abordarile care s-au ivit de-
a lungul timpului cu privire la atitudinea scriitorului fata de mecanismele dinamice ale lumii,
Alexandru Paleologu spunea: ,,E absolut gresit a vedea in Sadoveanu un «naturist» si un
contemptor al civilizatiei. El vede in natura dinamica elementelor, infinita pulsatie,
generatoare si devoratoare, a vietii universale. Natura e pentru el o «epifanie» a misterului
cosmic. Regresiunea spre elementar nu inseamna un refugiu n salbaticie, ci vointa de a
conserva esenta unui anumit tip de civilizatie”2. Altfel spus, Sadoveanu devine constient de
universul din jurul sau, 1l intelege si in acelasi timp 1l reconstruieste in functie de viziunea sa
despre lume. Aceasta atitudine va fi din ce in ce mai vizibila in toate scrierile sale. De altfel,
si Nicolae Manolescu se numara printre cei care au observat aceasta schimbare fundamentala
care se produce la nivelul scriiturii lui Sadoveanu: ,.tot ce va scrie de aici Tnainte marele
prozator (exceptand, desigur, operele de dupa 1948, din fericire, putine) va ilustra o proza
Intrucatva diferita de aceea dinainte, pronuntat livresca, filosofica ori pedagogica in maniera
parabolei, rescriind totodata opere celebre din vechimea Orientului ntr-un stil absolut
personal™, Din aceasti perspectiva, dimensiunea filosofici despre care vorbeste Manolescu,
poate fi consideratd una dintre consecintele initierii scriitorului. Pe de alta parte, trimiterile la
Orient si Tn special la misterele si invataturile orientale vor domina constiinta personajelor
sadoveniene.

Discutand opera lui Sadoveanu, lon Simut considera ca ,regasirea Tn imaginar a
paradisului pierdut, a varstei de aur, a mitului si a utopiei, intoarcerea la origini sunt nostalgii
umane permanente si pe aceasta linie trebuie sa citim actualitatea operei sadoveniene. Nu
Sadoveanu este contemporan cu noi, ci opera lui ne cere si fim contemporani cu ea™.
Aceasta vdrsta de aur la care face referire Simut nu este altceva decat ,,0 epoca a inocentei
relative, a intelepciunii si spiritualitatii [...] in care a existat acea viziune deschisa in virtutea
cireia umanitatea a putut cndva si aibi contact constient cu 0 lume nevizuti®. Mai mult
decét atat, daca avem in vedere aceasta predispozitie pentru trecut manifestata de prozatorul
moldovean consideram potrivit sd mentionam urmatoarele aspecte surprinse de
W.L.Wilmshurst in cartea sa Masoneria si infelesul ei tainic: ,,presupunem ca stramosii nostri
traiau intr-un intuneric moral, din care noi am iesit treptat la o lumind relativa. Totusi,
marturiile neaga aceste supozitii. Ele ne aratd ca omul primitiv, desi naiv si nedezvoltat
intelectual potrivit criteriilor actuale, era constient din punct de vedere spiritual si receptiv in

! Radu Cernitescu, Literatura lucifericd, Bucuresti: Editura Cartea Romaneasca, 2010, p.272.

2 Alexandru Paleologu, Treptele lumii sau calea cdtre sine a lui Mihail Sadoveanu. Editia a 11I-a. Bucuresti:
Editura Cartea Romaneasca, 2006, p.52.

% Nicolae Manolescu, Istoria criticd a literaturii romdne. 5 secole de literaturd. Pitesti: Editura Paralela 45,
2008, p.595.

4 Ton Simut, Vamile posteritdtii. Secvente de istorie literard. Bucuresti: Editura Academiei Roméne, 2012, p.26.
S W.L.Wilmshurst, Masoneria si intelesul ei tainic. in romaneste de Ilie Iliescu. Bucuresti: Editura Herald, 2014,
p.176.
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plan psihic la un nivel neimaginat de catre 0 minte moderna si ca noi insine suntem cei care
[...] suntem totusi cufundati Tn intuneric si ignoranta fata de propria noastra natura, fata de
lumea invizibila din jurul nostru si de adevarurile spirituale eterne”*. O astfel de interpretare a
lumii vechi, poate constitui 0 explicatie a Optiunii scriitorului de a-si Intoarce privirea catre
trecut. Faptul ca opera sa ne cere sa fim contemporani cu ea se poate traduce tocmai prin
pledoaria lui Sadoveanu in favoarea triumfului spiritualitatii asupra materialitatii, sau, altfel
spus, in favoarea necesitatii fiintei umane de a depasi barierele materiale si a-si imbratisa
latura spirituala. Aceastd pozitie a prozatorului este evidenta inca din primele pagini ale
romanului, parerile sale facandu-se auzite prin vocea domnului Stamatin:

,» Trebuie sa va spun (caci asta am gasit la sfarsitul drumului meu
cotit), trebuie sa va spun ca strabunii mei de la Burebista si mai de demult stateau, ca
sa ziCc asa, C-0 Inima noua in fata minunilor. De aceea, inteleptii de-atunci au
comunicat cu Divinitatea altfel decat in civilizatia dumneavoastra. Acolo unde
dumneavoastra rationati si incercati a trece spre adevar prin silogisme si ipoteze,
inteleptul de demult avea o cale deschisa, o impartasire directd, o insusire de a

patrunde nesilit in miezul lucrurilor”?.,

Inca nainte de a ne introduce in povestea initiatului Kesarion Breb, Sadoveanu alege
sa se foloseasca de figura domnului Stamatin pentru a focaliza atentia cititorului asupra unor
aspecte n jurul cdrora se pare ca gravita intreaga constiinta a scriitorului. ,,Chiar in anul
aparitiei Crengii de aur, Sadoveanu scrie intr-un articol intitulat Ochiul care rade: «Socotind
limba ca un factor important in comunicare, am totusi incredintarea ca trebuie sa ne cautam
pe noi insine mai Tn adanc si mai n trecut, cand cantecele si legendele traduceau cu alte
vocabule acelasi sentiment. Pot spune ca neamul nostru se trage de la Roma, dar mai cu
seami de la Carpati»”®. n acestd lumina trebuie inteleasi existenta magului asa cum o
prezinta Stamatin Tn primele pagini ale romanului:

,Batranul mi-a deschis intelegerea eresurilor, a datinelor, a
descantecelor, a vietii intime a poporului nostru[...]”.

Ceea ce este si mai interesant, este faptul ca in descrierea acestui batran pustnic
regasim, din nou, un anume ecou eminscian: ,,Magul din Creanga de aur este identic cu cel
din Strigoii lui Eminescu. Sadoveanu nu face decét sa transpuna in proza, cu unele nuante in
plus, descrierea personagiului si a cadrului din poemul eminescian™®:

,»Ascultati ce-am vazut. Cenusa veche sta inca 1n vatra parasita;
latra Tn adancime catelul pamantului; am intrat si l-am gasit palid si semet in jiltul
taiat Tn stanca. Cu dreapta tinea toiagul de fildes. Avea muschi Tn plete si pe san;
deasupra-i falfaia, gonindu-se in roate,

Cu-aripile-ostenite, un alb si-un negru corb...
Subt povara acestui semn al zilelor si al noptilor statea orb, insa
numerele de aur continuau sa clipeasca subt bolta fruntii lui, scriind misterios

1 |bid., pp. 175-176.

2 Mihail Sadoveanu, Creanga de aur, Bucuresti: Editura Herra, 2003, p. 6.
3 Nicolae Manolescu, op.cit., p.592.

4 Mihail Sadoveanu, op.cit., p.7.

5 Alexandru Palologu, op.cit., p.55.
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timpurile™?.

Aceasta asemanare a fost observata si de Radu Cernatescu in scrierea sa, Literatura
luciferica: ,un motiv eminescian, ,,preotul cel pagan” al lui Zamolxis, a trecut in litera si
spirit in romanul sadovenian Creanga de aur. Mai mult chiar, acest mit literar i-a prilejuit lui
Sadoveanu o disimulata hermeneutica la o prestigioasa emblema esoterica, un symbolon adus
din paradigmele traditiei oculte europene si zidit in rationalitatea imaginarului sadovenian ca
pe un argument de prestigiu menit sa sustina ideea unei neintrerupte traditii initiatice
autohtone™. Asa cum am vizut, Paleologu considera ci Sadoveanu aduce cateva elemente in
plus descrierii eminesciene a magului si odatd cu acestea imbogateste intreaga lui
semnificatie Tmpingand-o la granitele ezoterismului. Se poate spune ca, aceste nuante noi
despre care vorbea Paleologu pot fi sintetizate de sintagma ,,numere de aur” in care
identificaim symbolon-ul pe care l-a amintit Radu Cernatescu: ,,inexistenta in pasajul
eminescian, altfel minutios calchiat de Sadoveanu, sintagma ,,numere de aur” functioneaza
aici ca 0 mise-en-abime a sursei motivului eminescian. Limpezit de subiectivitati, pasajul
arata la Sadoveanu o intentie hermeneutica, o trimitere in cdmpul stiintelor oculte, acolo unde
a facut cariera un celebru ,,patrat de aur”. Este vorba de ,patratul aritmetic” ilustrat de
gravurile lui Albrecht Diirer reunite sub numele generic Melencoliae (1513)%. Despre acest
patrat aritmetic, sau magic asa cum mai este numit, se stie ca suma numerelor de pe laturile
sale, sau de pe diagonale este 34. De asemenea, pe latura de jos, acesta contine anul in care a
fost creat, 1514. Bineinteles, discutia despre acest patrat este una mult mai ampla si depaseste
cu mult paginile lucrarii de fata. Totusi, ceea ce e demn de retinut din abordarea pe care o
propune Radu Cernitescu este intentia hermeneutica prezenta in romanul lui Sadoveanu. De
data aceasta, scriitorul nu lasa atat de mult loc interpretarilor ca pana acum. Batranul mag nu
este doar un simplu initiat ci este maestrul care isi indruma alesul pe calea initierii pentru a se
pregati pentru mostenirea Ce urmeazi si 0 primeasci. Inainte insa, cadrul in care ne este
prezentat acest mag este, asa cum am vazut, unul cu totul special conferindu-i acestei scene
din roman o semnificatie aparte:

,Locul unde salasluia Prorocul lor cel batran nu trebuia sa fie cunoscut
si cercetat decat de unii din invataceii lui; si acei invatacei, cand coborau intre
oamenii din lume, aveau limba legata pentru orice nume si orice lamuriri; asupra
muntelui tainic putea privi numai Dumnezeu cu ochii lui de stele si numai El putea
glasui cu tunetul Sau. Cum 1l paraseau, ucenicii trebuiau sa fie ca si cum n-ar fi vazut
niciodata nimic, n-ar fi auzit nimic si n-ar fi rostit niciodata cuvant. Imaginea,
semnele si sunetele acelui loc ascuns trebuia sa le duca cu ei, pe taramul celalalt, de

unde nu se mai puteau intoarce in lumea muritorilor’™,

Asadar, locul Tn care acest batran mag traieste este muntele. Jean Chevalier si Alain
Gheerbrant in Dictionarul de Simboluri ofera urmatoarea explicatie pentru simbolistica
muntelui: ,,bogatul simbolism al muntelui tine de ideile de indltime si de centru. Fiind Tnalt,
vertical, apropiat de cer, muntele se inscrie in simbolismul transcendentei; Tn calitatea lui de
centru al hierofaniilor atmosferice si al multor teofanii, el se Tnscrie in simbolismul

! Mihail Sadoveanu, op.cit., p.6.
2 Radu Cernitescu, op.cit., p.297.
3 Ibid., p.299.

4 Mihail Sadoveanu, op.cit., p.14.
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manifestarii. Muntele este astfel punctul de ntélnire dintre cer si pamant, salas al zeilor si
capat al ascensiunii omului. Privit de sus, el apare ca un varf al unei verticale, ca un centru al
lumii; privit de jos, de la orizont, el apare ca linie a unei verticale, ca 0 axa a lumii, dar si ca o
scard, ca un urcus”™®. Astfel, magul se situeazi in centrul lumii pe care Sadoveanu o descrie in
romanul sau reprezentand esenta adevarurilor relevate doar celor alesi. Nicolae Manolescu in
Istoria critica a literaturii romane numeste aceasta lume a scrierii sadoveniene ,,un suav
paradis natural”. Criticul observa structura acesteia care are in centru, din nou, muntele
batranului mag: ,,acest paradis pe cale de disparitie se compune din cercuri concentrice. In
miezul lui — continua Manolescu — este pestera magului unde nu au acces decat foarte putini:
aici sunt templul si altarul. Cercul urmator este al Muntelui ascuns, pe care il urca monahii, si
care, cale de trei zile, este interzis muritorilor de rdnd. Semne pe copaci si pe pietre indica
granita teritoriului sacru. Tn cercul din afara stau ,,norodele de la campie” [...]%. Tn aceasta
structura pe care Sadoveanu o creeaza iar Manolescu 0 identifica se poate vedea o0 replica a
ordinii masonice in sensul ca templul, asa cum observa si criticul, reprezina centrul n jurul
caruia sunt dispuse toate celelalte elemente ale realitatii descrise. De altfel, templul reprezinta
»primul, cel mai important si cel mai raspandit dintre toate simbolurile Masoneriei. Este
elementul care confera emfaza religioasa acestei organizatii. Prin disparitia templului si,
odata cu aceasta, prin disparitia ritualurilor care depind de acest edificiu sacru si a legendelor
si traditiilor legate de el, intregul sistem ar decddea si ar muri, sau, in cel mai bun caz, ar
deveni doar o fosild care ar aminti de natura corpului viu ciruia i-a apartinut™. Mai mult
decat atat, asemandrile nu se opresc aici: ucenicii acestui mag si membrii organizatiei
masonice sunt toti legati de un juramant al tacerii caci: ,,imaginea, Semnele si sunetele acelui
loc ascuns trebuia sa le duca cu ei, pe taramul celalalt, de unde nu se mai puteau intoarce in
lumea muritorilor”.

Cel care Ti va lua locul batranului din munte, va fi Kesarion Breb, devenind astfel al
XXXIll-lea Decheneu, nu inainte insa de a depasi pragul unei initieri care va dura ani de-a
randul. Vasile Lovinescu este de parere ca ,,e interesanta intuitia justa a d-lui Sadoveanu, care
stie ca Dekeneu nu inseamna un om, sau un zeu oarecare, ci 0 functiune sacerdotala, ce se
transmitea din generatie in generatie. Avea Breb sa fie in adevar ultimul Dekeneu — se
intreabd Lovinescu — dupd cum ne-0 spune d-1 Sadoveanu? Ne Tndoim...”*. Daci a fost
ultimul Decheneu sau nu, acest lucru nu-l putem sti cu siguranta, insa Sadoveanu ne arata clar
numirul pe care Breb il va purta pe umerii sai si anume treizeci si trei. Intamplitor sau nu,
acesta este si ultimul grad al institutiei din care scriitorul facea partea, grad pe care, de altfel,
1l si avea in momentul n care scria si publica romanul Creanga de Aur.

Asadar, indrumat de batranul mag, Kesarion Breb va lua calea Egiptului pentru a fi
initiat Tn tainele cele mari:

,Ccand am inchis ochii batranului meu, m-am asezat in locul lui,
avand acelasi nume, - al treizeci si doilea Decheneu. Dumnezeu va binevoi sa
ingaduie ca tu sa fii al treizeci i treilea, atunci cand cenusa oaselor mele va trece la
odihna, in firida consacrata. Deci, fiule al meu, va trebui sa faci lunga calatorie la

! Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, Dictionar de simboluri. Mituri, vise, obiceiuri, gesturi, forme, figuri, culori,
numere. Vol. II, Bucuresti: Editura Artemis, 1994, p.321.

2 Nicolae Manolescu, op.cit., p.592.

3 Albert Mackey, An Encyclopaedia of Freemasonry and Its Kindred Sciences. Vol I, New York and London:
The Masonic History Company, 1914, p.774.

4 Vasile Lovinescu, ,,Esoterismul in opera domnului Mihail Sadoveanu”, Adevdirul literar si artistic, an X1V,
nr.781/1935.
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Egipet. [...] Vei spune cuvantul si vei face semnele pe care ti le voi impartasi si,
ingenunchind Tn fata preotului celui mare de-acolo, Ti vei infatisa inelul meu. Vei
vorbi putin si vei raspunde in limba elina la intrebari. Si astfel vei intra in invatatura ta
cea din urma si desavarsita, salasluind Tn acel templu sapte ani. Nadajduiesc sa iesi de

acolo viu si intirit cu puteri pe care inci nu le cunosti™?.

Astfel, Kesarion Breb Tntregeste suita de personaje care au cunoscut
initierea la portile Egiptului. Tntr-un fel sau altul, parcalabul Stefan Soroceanu, din Nunta
domnitei Ruxanda, prin inalta sa filosofie despre viata, anticipa acest personaj al Crengii de
aur. ,,Care ar putea fi, la 0 epoca atat de tarzie — se intreaba Alexandru Paleologu — invatatura
pe care au capdtat-0 acesti magi in ,,Egipet”? Nu numai vechile stiinte secrete ale Egiptului
antic, dar desigur, sau macar probabil, si acelea, la care se vor fi adaugat toate sincretismele
orientale si mediteraneene [...] apoi toate doctrinele care s-au aglutinat in lumea alexandrina
tarzie?. Iata de ce, in momentul in care Breb il intilneste pe parintele Platon din Sakkoudion,
acesta din urma este surprins de magul dac. Nu numai ca Breb, dupa cei sapte ani petrecuti in
Egipt cunostea acele taine ascunse, ci conceptiile acestuia sunt cele care scot la iveald, in
romanul lui Sadoveanu, idei fundamentale, guvernatoare ale unor scoli din vechime:

,,Platon indrazni sa-l priveasca.

- Frate Kesarion, intreba el, imi inchipui ca marturisesti credinta
cea adevarata a lui Hristos.

- Marturisesc, raspunse Breb, ca spiritul lui Dumnezeu s-a intrupat:
aceasta este treimea citra care trebuie sa ne plecam, dar, in afara de aceasta alatuire a
cugetului omenesc si deasupra ei, sta curat si in sine ceea ce este etern, cuprinzand
fiinta si nefiinta. A stat si va sta Tn afard de orice. Despre acest abis nu se poate spune
si nu se poate gandi nimic.

Batranul episcop se opri, inchindndu-se si banuind n tovarasul sau

un epopt

- Prea intelepte parinte Platon, zAmbi strainul, aceasta otrava tare pe
care ti-am infatisat-0 stiu ca nu pot s-o dau unui om de rand; spiritului domniei tale
insd stiu ca-i prieste. Putem sa vorbim deci cu dulceatd de ceea ce este al nostru,
lasand pe oamenii neluminati si se certe pentru vorbe™,

In mod evident, suntem martorii unui dialog intre doi oameni care cunosc cu
desavarsire tainele ascunse ale vechilor mistere. Pentru nici un moment, insa, nu trebuie sa
uitam faptul ca in spatele acestor personaje se afla insusi prozatorul care prin vocea lor scoate
la iveala o0 eruditie greu de egalat si odatd cu aceasta isi confirma statutul de mare initiat in
misterele care stau la baza tuturor stiintelor ascunse. Astfel, in cuvintele lui Breb se gaseste
tradusd 0 sintagma care contine cheia misterelor egiptene: ceea ce este etern, cuprinzand
fiinta si nefiinta nu este altceva decat un ecou al formulei hen-kai-pan ( sau en-to-pan asa
cum 0 vom regasi, mai tarziu intr-o alta scriere a lui Sadoveanu din 1938, Soarele in balta
sau aventurile sahului ): totul e unul. Mai mult, aceasta este strans legata de un alt simbol, cu
0 puternica incarcatura ezoterica. Este vorba de Uroboros, sau sarpele care isi Tnghite coada,
pe care prozatorul il plaseaza la inceputul romanului la picioarele batranului din munte:

! Mihail Sadoveanu, op.cit. pp.20-21.
2 Alexandru Paleologu, op.cit., p. 57.
3 Mihail Sadoveanu, op.cit., p.41.
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,Citeam acestea Tn infatiserile batranului Mag, pe cand, la
picioarele lui, sarpele Uroboros, ncolacindu-se cu coada la gurd, Tmi comunica

semnul eternititii si al ciclurilor’™?.

Cu alte cuvinte, inca din Tnceput, Sadoveanu directioneaza romanul spre latura
ascunsa a vechilor simboluri, intreaga scriere aflandu-se sub semnul unei cunoasteri profunde
a invataminelor ancestrale. Bineinteles, si de aceastd data, scriitorul trimite, prin utilizarea
cuvantului epopt, la un alt mister al lumii vechi, si anume la Scoala de la Eleusis.

Din alta perspectiva, prietenia dintre Platon din Sakkoudion si Kesarion Breb este
vazuta de Alexandru Paleologu ca o consecinta a faptului ca cel din urma intelege ratiunea ca
fiind esenta lumii: ,,a doua consecintda a substantialitatii ratiunii si functionalitatii
transcendentei este, in planul acesta, trecerea de la credinta la gnoza, adica de la un stadiu
afectiv la un stadiu intelectual, ceea ce nu numai ca nu anuleaza afectivitatea, ci 0 adanceste
printr-o exactd comprehensiune, ca de pilda toleranta, intelegerea si prietenia lui Kesarion
Breb pentru staretul de la Sakkoudion, precum si concordanta lor in chestiunile esentiale”?. Tn
aceasta lumina poate fi privita relatia de complicitate dintre cei doi invatati, caci pana la urma
colaborarea dintre cei doi poate fi considerata 0 complicitate n sensul ca ambii dispun de un
mod propriu de a intelege lumea si semnele din jur, mod care nu este deloc accesibil celor din
exteriorul cercului lor astfel ca, celorlalti, neluminatilor, nu le ramane decat ,,sa se certe
pentru vorbe”. Odata cu aceasta afirmatie a lui Breb, se cuvine sa amintim si cuvintele lui
Sadoveanu dintr-un articol din Adevarul literar si artistic in care spunea ca ,asa zisul
«secret» al masoneriei n-are legatura cu sensul vulgar al cuvantului”®. Acesta identifica
ezoterismul ca fiind adevaratul secret al institutiei din care face parte. Si cum dupa momentul
initierii, opera lui Sadoveanu a devenit vehiculul purtitor al credintelor sale, iata ecoul
spuselor prozatorului chiar ih romanul sau:

,LJAcest Mag, in epoca regilor daci, practica, dupa o randuiala antica
de la Memfis, grafia sacra a cunoasterilor spirituale. Hieroglifele, cum stiti,
cuprindeau un principiu de intelegere universald a notiunilor, infratind pe initiati intr-
0 limba muta. Alfabetul dumneavoastra de astazi, ca si limba vulgara, sta mai mult in

slujba instinctelor,

Din An Encyclopaedia of Freemasonry, scriere a lui Albert
Mackey, aflam ca hieroglifele erau utilizate in Egiptul antic cand ,,preotii ascundeau de ochii
profanilor in acest mod invataturile pe care le transmiteau doar initiatilor. Brown spune (
Master Key, p.87): «modul in care acestea au fost utilizate de masoni s-a suprapus cu cel al
anticilor egipteni. Filosofii lor, nedorind sa expuna Misterele curiozitatii vulgare, au adapostit
principiile invatamintelor si filosofiilor lor sub figuri hieroglifice si embleme alegorice si si-
au exprimat ideile de guvernare prin semne si simboluri pe care le-au comunicat doar magilor
sau invitatilor care erau obligati si nu le dezviluie niciodatd»”®. Astfel, urmand aceasti linie
a legaturilor inseparabile dintre masonerie si ezoterism trebuie citite si urmatoarele spuse ale

Lbid., p.7.

2 Alexandru Paleologu, op.cit., p.76.

% Nesemnat, ,,De vorbd cu Mihail Sadoveanu despre masonerie si despre ultimul sdu roman”, Adevdrul literar si
artistic, an XII, seria a Il-a, nr.658, 16 iulie 1933, p.1.

4 Mihail Sadoveanu, op.cit., p.7.

5 Albert Mackey, op.cit., vol. I, p.337.
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lui Breb:

,,Batranul ramase tacut, crescAndu-si ochii de ibis si neintelegand.
- O, périnte si prietine, relua Strainul, cunosti randuiala acelei vieti
de care si domnia-ta te-ai apropiat cAndva. Pe tot ce au pus in mine invatatorii mei de

la Egipet sti capac de plumb, incuiat cu cele douisprezece liciti ale ticerii™!,

Pe langa juramantul de tacere pe care Kesarion Breb il mentioneaza, un alt element al
fragmentului citat este demn de a fi discutat, si anume faptul ca batranul parinte Platon este
asemanat cu un ibis. Nu o data pe parcursul romanului, Sadoveanu, prin vocea lui Breb,
apeleaza la aceastd comparatie, care, in spiritul schimbarii de stil observata la prozator dupa
1927, nu este una intamplatoare sau fara implicatii simbolice. De altfel, simbolismul ibisului
este unul foarte bogat. Pe de o parte, ,,marile servicii pe care ibisul le aducea Egiptului, fie
ucigand serpii, fie spargand ouale crocodililor, erau de ajuns pentru ca egiptenii sa venereze
aceasta pasare [...] Sub acest chip [...] Hermes veghea la conservarea spitei egiptenilor si Ti
instruia in toate stiintele”. Pe de alti parte, din Diczionarul de simboluri pe care I-am citat si
mai devreme aflam ca ibisul este o ,,jincarnare a zeului Thot, zeu al cuvintului creator si
patron al astronomilor, contabililor, magilor, vracilor si vrajitoarelor. A fost asimilat cu zeul
grec Hermes si i s-au atribuit in consecinta celebrele tratate sincretiste si ezoterice antice,
cunoscute ca fiind opera lui Hermes Trismegistul: Cel de trei ori mare. Astfel, ibisul cu cioc
ascutit ar simboliza orice operatie a intelectului practic. Dar chiar de-ar fi practica,
intelepciunea sa n-ar exclude concursul cunostintelor ezoterice”®. Ambele explicatii ale
simbolismului pasarii ibis isi gasesc numitorul comun in prezenta lui Hermes Trismegist.
Despre acesta, Jean Marie Ragon, in lucrarea Masonerie oculta si inifiere hermetica vorbeste
astfel: ,,El a inventat multe lucruri necesare vietii si le-a dat numele cuvenite [...] Tot el a fost
cel care i-a invatat pe greci modul in care trebuie sa interpreteze termenii si lucrurile, de
aceea grecii i-au dat numele de Hermes, ceea ce inseamna interpretul. Tn Egipt a inventat
hieroglifele; a ales un anume numar de persoane pe care le-a socotit demne sa-i pastreze
secretele [...] i-a instruit in tot felul de stiinte si arte si le-a explicat simbolurile pe care
trebuiau sa le ascunda adevirurile™®. Insa acest Hermes Tristmegist pe care I-am mentionat nu
e altceva decat unul dintre cei care au pus temeliile masoneriei. Astfel, Tnvelita intr-o mantie
a simbolurilor — intr-adevar, parintele Platon este exemplul cel mai bun pentru intelepciune
toate aceste simboluri configurand profilul sau de invatat si luminat — esenta intregii
comparatii se rezuma, din nou, la modul in care prozatorul aduce Tn opera rezonantele
apartenentei sale la masonerie: simbolul fondatorului masoneriei isi gaseste locul in figura
personajului care intruchipeaza intelepciunea si spiritul divin.

Tnsa elementele simbolice care trimit direct la masonerie nu se opresc aici. Mergand
sa 1l caute pe Breb la casa Egiptenilor, Platon din Sakkoudion este intampinat de urmatoarele
simboluri:

,,Cunoscu, deasupra unei usi scunde, intre doua columne subtiri,
ochiul lui Dumnezeu, intre raze si in litera sacra numiti Deltha™®.

! Mihail Sadoveanu, op.cit., p. 112.

2 Jean Marie Ragon, Masonerie ocultd si initiere hermeticd, Bucuresti: Editura Herald, 2013, p.187.
% Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, op.cit., p. 137.

4 Jean Marie Ragon, op.cit., pp. 125-126.

5 Mihail Sadoveanu, op.cit., p.165.
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Ochiul lui Dumnezeu pe care calugarul Platon il recunoaste este un vechi simbol care
a intrat si in randul masonilor: ,,in traditia masonica, ochiul simbolizeaza in plan fizic Soarele
vizibil de la care emana Viata si Lumina; in plan intermediar sau astral, Cuvintul, Logosul,
Principiul Creator; in plan spiritual sau divin, pe Marele Arhitect al Universului™.

Schimband 1insa registrul si privind romanul din alt punct de vedere, Alexandru
Paleologu in scrierea Treptele lumii sau calea catre sine a lui Mihail Sadoveanu propune un
nou mod de a descifra romanul: ,,Creanga de aur, romanul lui Sadoveanu, este un descensus
ad inferos™2. Tot Paleologu, in aceeasi lucrare aminteste faptul ca imaginea crengii de aur
apare si in Céantul al saselea al Eneidei lui Vergilius. Daca acceptim aceasta parere a lui
Paleologu si privim intreg romanul ca pe o coborare in infern — este vorba, bineinteles, de
experienta lui Breb Tn Bizant - am putea profita de contextul creat de Paleologu pentru a face
0 analogie cu cea mai cunoscuta dintre coborérile in infern din literatura lumii: Infernul lui
Dante in care Dante este insotit de Virgil in calatoria sa prin cercurile infernului. Tn romanul
lui Sadoveanu am putea spune ca Platon este cel care il insoteste, sau mai bine zis il
calauzeste pe Kesarion Breb prin infernul reprezentat de Bizant. De asemenea, Alexandru
Paleologu precizeza ca Breb cunoscuse deja o coborare in infern, la un nivel simbolic, odata
Ccu initierea sa la Egipt. De altfel, in orice initiere In scolile misterelor ,aspirantul trebuie sa
paseasca peste mormantul, nu al unui trup mort al cuiva, ci al propriului sau sine inferior,
fnainte de a atinge inaltimile. Ceea ce inseamna ca auto-sacrificiul total si auto-crucificarea,
asa cum ne arata toate religiile, sunt esentiale Tnainte ca sufletul si fie iniltat Tn slava [...]"3.
Un lucru asemanator se intampla si cu Breb Tn Bizant. Pentru a putea cunoaste iniltarea,
pentru a se desavarsi si a se pregati pentru a deveni cel de-al XXXIll-lea Decheneu, el trebuie
mai ntdi sa reuseasca sa se ridice deaspra infernului oamenilor din Bizant, ca o ultima
Tncercare Tnainte de a-si ocupa locul cuvenit: Kesarion Breb ,,nu poate evita incercarea, caci
reprezinta punctul cel mai de sus al initierii lui. Intelepciunea contemplativa a filosofului nu
se cladeste pe ignorarea lumii ori pe lipsa sentimentelor, ci, din contrd, pe cunoastere
nemijlociti, pe triire. Existd totdeauna o cruzime a initierii™.

Creanga de aur este, in mod indiscutabil, un roman al initierii, un roman despre
initiati si nu Tn ultimul rdnd un roman 1n care initiatii actioneaza in directia Tndeplinirii unei
misiuni care se situeazd mai presus de lumea profand. Sadoveanu construieste un intreg
roman Tn jurul unei idei reprezentate de Kesarion Breb care, in definitiv, este un mistic asa
cum Paleologu defineste acest cuvant: ,,un mistic este, deci, propriu-zis un om stiutor si tacut.
Asa cum stim din toate marturiile si cum vedem din scrisul sau ca era Sadoveanu: stiutor si

tacut’™.
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