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ABSTRACT: THIS PAPER AIMS TO DISCUSS HOW ROMANIAN AUTHOR MIHAIL SADOVEANU
DISGUISES AND INSERTS VARIOUS TYPES OF ESOTERIC ELEMENTS AND LEARNINGS IN HIS
NOVEL, CREANGA DE AUR. FOR THIS PARTICULAR WRITING, SADOVEANU OFFERED A KEY OF
READING IN THE SENSE THAT THE AUTHOR PREVIOUSLY EMPHASIZED THE CHANGES HE HAD
BEEN GOING THROUGH SINCE HE ENTERED THE FREEMASONRY. THIS ASPECT OF HIS
BIOGRAPHY HAS LEFT A DEEP IMPRINT ON THE WORK AND CONSCIENCE OF THE WRITER.
CREANGA DE AUR IS, UNQUESTIONABLY, A NOVEL ABOUT INITIATION AND ABOUT HUMAN
BEINGS FULFILLING MISSIONS THAT ARE ABOVE THE PROFANE WORLD.
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Intr-un articol din 1933, chiar inainte de aparitia romanului sau, Creanga de aur,
Mihail Sadoveanu explica: ,,cum inteleg eu Dumnezeirea si nemurirea sufletului,
problemele vietii si mortii, destinul meu, scopul vietii, nobletea progresiva a speciei, toate
acestea alcatuiesc acel domeniu al esoterismului in care fiecare individ, cu sufletul si
constiinta sa, alcituieste 0 lume a parte si 0 problema. In lumina unor asemenea preocupari
intime — continua prozatorul — care sint aproape intransmisiblie, am scris ultima mea carte
meniti si apara la toamna™. lata ci, incd inainte ca romanul Creanga de aur si fie
publicat, Sadoveanu ofera explicit o grila de lectura si totodatd de interpretare a acestuia.
Tocmai aceste lucruri aproape intransmisibile sunt cele care deschid calea spre unele
abordari care aduc in prim-plan, din nou, faptul ca scriitorul detinea cunostinte care il
plasau in randul marilor initiati si, mai mult decat atat, amintesc de faptul ca in momentul
scrierii si publicarii romanului, Sadoveanu deja ocupa inalta pozitie de Mare Maestru al
Francmasoneriei Romane Unite. Cu alte cuvinte, legaturile prozatorului cu aceasta
organizatie, precum si toate implicatiile apartenentei la masonerie sunt, in acest roman
publicat in 1933, mai mult decat evidente. Daca in celelalte scrieri de dupa momentul
initierii simbolurile, trimiterile si aluziile la invataturile dobandite prin initiere si prin
ralierea la masonerie sunt inserate cu grija, dezvaluite voalat, fiind susceptibile unor
interpretari variate, in acest caz, situatia este diferita in sensul ca insusi Sadoveanu
propune o cheie de intelegere care trimite in mod direct la acest aspect al biografiei sale
care si-a lasat profund amprenta asupra operei si constiintei scriitorului. Creanga de aur

! Nesemnat, De vorbd cu Mihail Sadoveanu despre Masonerie si despre ultimul sau roman, in Adevarul literar
si artistic, anul XII, seria a Il-a, nr.658, 16 iulie 1933, p.1.
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este, deci, scrierea sa in care urmele lasate de aceasta perioada din viata prozatorului pot fi
cel mai bine distinse: personajele — de la profesorul Stamatin pana la Kesarion Breb si
Platon din Sakkoudion — structura scenariului initiatic, cunostintele si credintele pe care
Sadoveanu le pune in slujba personajelor sale, toate acestea sunt indicii clare ale faptului
ca scriitorul moldovean, stapanea un domeniu incadrabil in granitele ezoterice ale marilor
mistere in care era initiat. De altfel, aceste doua domenii: cel ezoteric si cel legat de
masonerie sunt indisolubil legate in cazul de fata: ,,]Ja Sadoveanu, adeziunea la Masonerie
nu a fost un accident, iar propensiunea sa pentru esoterism nu a condus la exercitii gratuite,
masonismul nefiind pentru prozator un scop in sine, ci instrumentul hermeneutic cu care
prozatorul a incercat explicitarea datinilor si eresurilor noastre populare — in ultima
instantd, a unei intregi etnosofii”!. Cu alte cuvinte, prin insusirea tuturor practicilor si
invatamintelor masonice, Sadoveanu isi procura un instrumentar adecvat pentru
explicitarea acelor parti din vechea cultura care prezintd 0 anumita fascinatie pentru
prozator. Despre acestea si despre toate abordarile care s-au ivit de-a lungul timpului cu
privire la atitudinea scriitorului fata de mecanismele dinamice ale lumii, Alexandru
Paleologu spunea: ,,E absolut gresit a vedea in Sadoveanu un «naturist» si un contemptor
al civilizatiei. El vede in natura dinamica elementelor, infinita pulsatie, generatoare si
devoratoare, a vietii universale. Natura e pentru el o «epifanie» a misterului cosmic.
Regresiunea spre elementar nu inseamna un refugiu in salbaticie, ci vointa de a conserva
esenta unui anumit tip de civilizatie”. Altfel spus, Sadoveanu devine constient de
universul din jurul sau, il intelege si in acelasi timp il reconstruieste in functie de viziunea
sa despre lume.. Aceasti atitudine va fi din ce in ce mai vizibila in toate scrierile sale. De
altfel, si Nicolae Manolescu se numara printre cei care au observat aceasta schimbare
fundamentala care se produce la nivelul scriiturii lui Sadoveanu: ,,tot ce va scrie de aici
inainte marele prozator (exceptand, desigur, operele de dupa 1948, din fericire, putine) va
ilustra 0 proza intrucatva diferita de aceea dinainte, pronuntat livresca, filosofica ori
pedagogica in maniera parabolei, rescriind totodata opere celebre din vechimea Orientului
intr-un stil absolut personal”®. Din aceasta perspectiva, dimensiunea filosofica despre care
vorbeste Manolescu, poate fi considerata una dintre consecintele initierii scriitorului. Pe de
alta parte, trimiterile la Orient si in special la misterele si invataturile orientale vor domina
constiinta personajelor sadoveniene.

Discutand opera lui Sadoveanu, lon Simut considera ca ,,regasirea in imaginar a
paradisului pierdut, a varstei de aur, a mitului si a utopiei, intoarcerea la origini sunt
nostalgii umane permanente si pe aceasta linie trebuie sa citim actualitatea operei
sadoveniene. Nu Sadoveanu este contemporan cu noi, ci opera lui ne cere sa fim
contemporani cu ea™. Aceastd vdrstd de aur la care face referire Simut nu este altceva
decat ,,0 epoca a inocentei relative, a intelepciunii si spiritualitatii [...] in care a existat acea
viziune deschisa 1n virtutea careia umanitatea a putut candva sa aiba contact constient cu 0
lume nevizutd™®. Mai mult decat atat, daci se tine cont de aceastd predispozitie pentru
trecut manifestata de prozatorul moldovean trebuie mentionate urmatoarele aspecte
surprinse de W.L.Wilmshurst in cartea sa Masoneria si intelesul €i tainic: ,,presupunem ca
stramosii nostri traiau intr-un intuneric moral, din care noi am iesit treptat la 0 lumina

! Radu Cernitescu, Literatura lucifericd, Ed. Cartea Romaneasca, Bucuresti, 2010, p.272.

2 Alexandru Paleologu, Treptele lumii sau calea cdtre sine a lui Mihail Sadoveanu, Ed. Cartea Romaneasca,
Bucuresti, 2006, p.52.

3 Nicolae Manolescu, Istoria critica a literaturii romdne, Ed. Paralela 45, Pitesti, 2008, p.595.

4 lon Simut, Vamile posteritdtii. Secvenge de istorie literard, EAR, Bucuresti, 2012, p.26.

> W.L. Wilmshurst, Masoneria §i intelesul €i tainic, Ed. Herald, Bucuresti, 2014, p.176
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relativa. Totusi, marturiile neaga aceste supozitii. Ele ne arata ca omul primitiv, desi naiv
si nedezvoltat intelectual potrivit criteriilor actuale, era constient din punct de vedere
spiritual si receptiv in plan psihic la un nivel neimaginat de catre 0 minte moderna si ca noi
ingine suntem cei care [...] suntem totusi cufundati in intuneric si ignoranta fata de propria
noastra natura, fatd de lumea invizibila din jurul nostru si de adevarurile spirituale
eterne”l. O astfel de interpretare a lumii vechi, poate constitui o explicatie a optiunii
scriitorului de a-si intoarce privirea catre trecut. Faptul ca opera sa cere ca cititorul sa fie
contemporan cu ea se poate traduce tocmai prin pledoaria lui Sadoveanu in favoarea
triumfului spiritualitatii asupra materialitatii, sau, altfel spus, in favoarea necesitatii fiintei
umane de a depasi barierele materiale si a-si imbratisa latura spirituala. Aceasta pozitie a
prozatorului este evidenta inca din primele pagini ale romanului Creanga de aur, parerile
sale facandu-se auzite prin vocea domnului Stamatin:

,»Trebuie sa va spun (caci asta am gasit la sfarsitul drumului meu
cotit), trebuie sa va spun ca strabunii mei de la Burebista si mai de demult stateau, ca sa zic
asa, C-0 inima noua in fata minunilor. De aceea, inteleptii de-atunci au comunicat cu
Divinitatea altfel decat in civilizatia dumneavoastra. Acolo unde dumneavoastra rationati
si incercati a trece spre adevar prin silogisme si ipoteze, inteleptul de demult avea o cale
deschisd, 0 impartasire directa, o insusire de a patrunde nesilit in miezul lucrurilor™?,

Inci fnainte de a introduce cititorul in povestea initiatului Kesarion Breb,
Sadoveanu alege sa se foloseasca de figura domnului Stamatin pentru a focaliza atentia
lectorului asupra unor aspecte in jurul cdrora Se pare ca gravita intreaga constiintd a
scriitorului. ,,Chiar in anul aparitiei Crengii de aur, Sadoveanu scrie intr-un articol intitulat
Ochiul care rdde: «Socotind limba ca un factor important in comunicare, am totusi
incredintarea ca trebuie sa ne cautam pe noi insine mai in adanc si mai in trecut, cand
cantecele si legendele traduceau cu alte vocabule acelasi sentiment. Pot spune ca neamul
nostru se trage de la Roma, dar mai cu seama de la Carpati»”®. In acesta lumina trebuie
inteleasa existenta magului asa cum o prezinta Stamatin in primele pagini ale romanului:

,Batranul mi-a deschis intelegerea eresurilor, a datinelor, a
descantecelor, a vietii intime a poporului nostru[...]*.

Ceea ce este si mai interesant, este faptul ca in descrierea acestui batran pustnic
poate fi identificat un anume ecou eminescian: ,,Magul din Creanga de aur este identic cu
cel din Strigoii lui Eminescu. Sadoveanu nu face decat sa transpund in proza, cu unele
nuante in plus, descrierea personagiului si a cadrului din poemul eminescian™:

»Ascultati ce-am vazut. Cenusa veche sta inca in vatra parasita;
latra in adancime catelul pamantului; am intrat si I-am gasit palid si semet in jiltul taiat in
stanca. Cu dreapta tinea toiagul de fildes. Avea muschi in plete si pe san; deasupra-i
falfaia, gonindu-se in roate,

Cu-aripile-ostenite, un alb si-un negru corb...

! lbidem., pp.175-176.

2 Mihail Sadoveanu, Creanga de aur, Ed. Herra, Bucuresti, 2003, p.6.
3 Nicolae Manolescu, op.cit., p.592.

4 Mihail Sadoveanu, op.cit., p.7.

5> Alexandru Paleologu, op.cit., p.55.
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Subt povara acestui semn al zilelor si al noptilor stitea orb, insa
numerele de aur continuau sa clipeasca subt bolta fruntii lui, scriind misterios timpurile™™.

Aceasta asemanare a fost observata si de Radu Cernatescu in scrierea sa, Literatura
luciferica. ,,un motiv eminescian, ,,preotul cel pagan” al lui Zamolxis, a trecut in litera si
spirit in romanul sadovenian Creanga de aur. Mai mult chiar, acest mit literar i-a prilejuit
lui Sadoveanu o disimulatd hermeneutica la o prestigioasa emblema esoterica, un
symbolon adus din paradigmele traditiei oculte europene si zidit in rationalitatea
imaginarului sadovenian ca pe un argument de prestigiu menit sa sustina ideea unei
neintrerupte traditii initiatice autohtone™®. Asa cum s-a aritat, Paleologu considera ci
Sadoveanu aduce cateva elemente in plus descrierii eminesciene a magului si odata cu
acestea Tmbogateste intreaga lui semnificatie impingand-o la granitele ezoterismului. Se
poate spune ca, aceste nuante noi despre care vorbea Paleologu pot fi sintetizate de
sintagma ,,numere de aur” in care identificam symbolon-ul pe care l-a amintit Radu
Cernatescu: ,inexistentd in pasajul eminescian, altfel minutios calchiat de Sadoveanu,
sintagma ,,numere de aur” functioneaza aici ca 0 mise-en-abime a sursei motivului
eminescian. Limpezit de subiectivitati, pasajul arata la Sadoveanu o intentie hermeneutica,
0 trimitere in campul stiintelor oculte, acolo unde a facut cariera un celebru ,patrat de
aur”. Este vorba de ,,patratul aritmetic” ilustrat de gravurile lui Albrecht Diirer reunite sub
numele generic Melencoliae (1513)3. Despre acest patrat aritmetic, sau magic asa cum
mai este numit, se stie ca suma numerelor de pe laturile sale, sau de pe diagonale este 34.
De asemenea, pe latura de jos, acesta contine anul in care a fost creat, 1514. Bineinteles,
discutia despre acest patrat este una mult mai ampla si depaseste cu mult paginile lucrarii
de fata. Totusi, ceea ce e demn de retinut din abordarea pe care o propune Radu
Cerndtescu este intentia hermeneutica prezenta in romanul lui Sadoveanu. De data aceasta,
scriitorul nu lasa atat de mult loc interpretarilor ca pana acum. Batranul mag nu este doar
un simplu initiat ci este maestrul care isi indruma alesul pe calea initierii pentru a se
pregati pentru mostenirea Ce urmeazi si 0 primeasci. Inainte insa, cadrul in care ne este
prezentat acest mag este, asa cum am vazut, unul cu totul special conferindu-i acestei
scene din roman o semnificatie aparte:

,,Locul unde salasluia Prorocul lor cel batran nu trebuia sa fie cunoscut si
cercetat decat de unii din invataceii lui; si acei invatacei, cand coborau intre oamenii din
lume, aveau limba legata pentru orice nume si orice lamuriri; asupra muntelui tainic putea
privi numai Dumnezeu cu ochii lui de stele si numai El putea glasui cu tunetul Sau. Cum il
paraseau, ucenicii trebuiau sa fie ca si cum n-ar fi vazut niciodata nimic, n-ar fi auzit nimic
si n-ar fi rostit niciodata cuvant. Imaginea, semnele si sunetele acelui loc ascuns trebuia sa
le duci cu ei, pe tardmul celalalt, de unde nu se mai puteau intoarce in lumea muritorilor™.

Asadar, locul in care acest batran mag traieste este muntele. Jean Chevalier si Alain
Gheerbrant in Dictionarul de Simboluri ofera urmatoarea explicatie pentru simbolistica
muntelui: ,,bogatul simbolism al muntelui tine de ideile de inaltime si de centru. Fiind
inalt, vertical, apropiat de cer, muntele se inscrie in simbolismul transcendentei; in
calitatea lui de centru al hierofaniilor atmosferice si al multor teofanii, el se inscrie in

! Mihail Sadoveanu, op.cit. p.6.

2 Radu Cerndtescu, op.cit., p. 297.
3 Ibid. p. 299.

4 Mihail Sadoveanu, op.cit., p.14.
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simbolismul manifestarii. Muntele este astfel punctul de intalnire dintre cer si pamant,
silas al zeilor si capat al ascensiunii omului. Privit de sus, el apare ca un varf al unei
verticale, ca un centru al lumii; privit de jos, de la orizont, el apare ca linie a unei verticale,
ca 0 axa a lumii, dar si ca o scard, ca un urcus”?. Astfel, magul se situeazi in centrul lumii
pe care Sadoveanu o descrie in romanul sau reprezentand esenta adevarurilor relevate doar
celor alesi. Nicolae Manolescu in Istoria critica a literaturii romdne numeste aceasta lume
a scrierii sadoveniene ,,un suav paradis natural”. Criticul observa structura acesteia care
are in centru, din nou, muntele batranului mag: ,,acest paradis pe cale de disparitie se
compune din cercuri concentrice. In miezul lui — continua Manolescu — este pestera
magului unde nu au acces decat foarte putini: aici sunt templul si altarul. Cercul urmator
este al Muntelui ascuns, pe care il urca monahii, si care, cale de trei zile, este interzis
muritorilor de rand. Semne pe copaci si pe pietre indicd granita teritoriului sacru. In cercul
din afard stau ,,norodele de la campie” [...]% In aceasta structuri pe care Sadoveanu o
creeaza iar Manolescu o identifica se poate vedea o replica a ordinii masonice in sensul ca
templul, asa cum observa si criticul, reprezina centrul in jurul caruia sunt dispuse toate
celelalte elemente ale realitatii descrise. De altfel, templul reprezinta ,,primul, cel mai
important si cel mai raspandit dintre toate simbolurile Masoneriei. Este elementul care
confera emfaza religioasa acestei organizatii. Prin disparitia templului si, odata cu aceasta,
prin disparitia ritualurilor care depind de acest edificiu sacru si a legendelor si traditiilor
legate de el, intregul sistem ar decadea si ar muri, sau, in cel mai bun caz, ar deveni doar o
fosila care ar aminti de natura corpului viu caruia i-a apartinut™®, Mai mult decat atat,
asemanarile nu se opresc aici: ucenicii acestui mag si membrii organizatiei masonice sunt
toti legati de un juramant al tacerii caci: imaginea, semnele si sunetele acelui loc ascuns
trebuia sa le duca cu ei, pe tardmul celalalt, de unde nu se mai puteau intoarce in lumea
muritorilor.

Pe de alta parte, indrumat de batranul mag, Kesarion Breb va lua calea Egiptului
pentru a fi initiat in tainele cele mari:

,»Cand am inchis ochii batranului meu, m-am agezat in locul lui, avand
acelasi nume, - al treizeci si doilea Decheneu. Dumnezeu va binevoi sa ingaduie ca tu sa
fii al treizeci si treilea, atunci cand cenusa oaselor mele va trece la odihnd, in firida
consacrata. Deci, fiule al meu, va trebui sa faci lunga calatorie la Egipet. [...] Vei spune
cuvantul si vei face semnele pe care ti le voi impartasi si, ingenunchind in fata preotului
celui mare de-acolo, 1i vei infatisa inelul meu. Vei vorbi putin si vei raspunde in limba
elind la intrebari. Si astfel vei intra in Invatatura ta cea din urma si desavarsita, salasluind
in acel templu sapte ani. Nadajduiesc sa iesi de acolo viu si Intérit cu puteri pe care inca nu

le cunosti™.

Astfel, Kesarion Breb intregeste suita de personaje care au cunoscut initierea la
portile Egiptului. Se poate spune cd intr-un fel sau altul, parcdlabul Stefan Soroceanu,
personaj central in romanul Nunta domnitei Ruxanda, prin inalta sa filosofie despre viata,
anticipa acest personaj al Crengii de aur. ,,Care ar putea fi, la o epoca atat de tarzie — se
intreabd Alexandru Paleologu — invatatura pe care au capatat-o acesti magi in ,,Egipet”?
Nu numai vechile stiinte secrete ale Egiptului antic, dar desigur, sau macar probabil, si

1 Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, Dictionar de simboluri, vol. 11, Ed. Artemis, Bucuresti, 1994, p.321.

2 Nicolae Manolescu, op.cit, p.592.

3 Albert G. Mackey, An Encyclopaedia of Freemasonry, vol. 11, New York, The Masonic History Company,
1919, p.774.

4 Mihail Sadoveanu, op.cit., pp. 20-21.
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acelea, la care se vor fi addugat toate sincretismele orientale si mediteraneene [...] apoi
toate doctrinele care s-au aglutinat in lumea alexandrini tarzie”!. Iati de ce, in momentul
in care Breb 1l intalneste pe parintele Platon din Sakkoudion, acesta din urma este surprins
de magul dac. Nu numai c@ Breb, dupa cei sapte ani petrecuti in Egipt cunostea acele taine
ascunse, ci conceptiile acestuia sunt cele care scot la iveald, in romanul lui Sadoveanu, idei
fundamentale, guvernatoare ale unor scoli din vechime:

»Platon Indrazni sa-1 priveasca.

- Frate Kesarion, intreba el, imi inchipui cd marturisesti credinta cea
adevarata a lui Hristos.

- Marturisesc, raspunse Breb, ca spiritul lui Dumnezeu s-a intrupat:
aceasta este treimea catrd care trebuie sd ne plecam, dar, in afard de aceastd alatuire a
cugetului omenesc si deasupra ei, sta curat si 1n sine ceea ce este etern, cuprinzand fiinta si
nefiinta. A stat si va sta in afard de orice. Despre acest abis nu se poate spune si nu se
poate gandi nimic.

Batranul episcop se opri, inchindndu-se si banuind in tovarasul sau un

epopt

- Prea intelepte parinte Platon, zadmbi strdinul, aceastd otrava tare pe
care ti-am Infatisat-o stiu ca nu pot s-o dau unui om de rand; spiritului domniei tale insa
stiu ca-i prieste. Putem sa vorbim deci cu dulceatd de ceea ce este al nostru, lasand pe

oamenii neluminati sa se certe pentru vorbe™.

In mod evident, acest dialog este purtat de citre doi indivizi care cunosc cu
desavarsire tainele ascunse ale vechilor mistere. Pentru nici un moment, insa, nu trebuie
pierdut din vedere faptul ca in spatele acestor personaje se afla insusi prozatorul care prin
vocea lor scoate la iveald o eruditie greu de egalat si odatd cu aceasta isi confirma statutul
de mare initiat in misterele care stau la baza tuturor stiintelor ascunse. Astfel, in cuvintele
lui Breb se gaseste tradusd o sintagma care contine cheia misterelor egiptene: ceea ce este
etern, cuprinzand fiinta si nefiinta nu este altceva decat un ecou al formulei hen-kai-pan (
sau en-to-pan asa cum va fi regasita, mai tarziu intr-o alta scriere a lui Sadoveanu din
1938, Soarele in balta sau aventurile sahului ): totul e unul. Mai mult, aceasta este strans
legata de un alt simbol, cu o puternica incarcatura esoterica. Este vorba de Uroboros, sau
sarpele care isi inghite coada, pe care prozatorul il plaseazd la inceputul romanului la
picioarele batranului din munte:

,»Citeam acestea in infatiserile batranului Mag, pe cand, la picioarele
lui, sarpele Uroboros, incoldcindu-se cu coada la gurd, Imi comunica semnul eternitatii si

al ciclurilor™.

Cu alte cuvinte, inca din inceput, Sadoveanu directioneaza romanul spre latura
ascunsa a vechilor simboluri, intreaga scriere aflandu-se sub semnul unei cunoasteri
profunde a invataminelor ancestrale. Bineinteles, si de aceasta data, scriitorul trimite, prin
utilizarea cuvantului epopt, la un alt mister al lumii vechi, si anume la Scoala de la Eleusis.

Creanga de aur este, in mod indiscutabil, un roman al initierii, un roman despre
initiati si nu in ultimul rdnd un roman in care initiatii actioneaza in directia indeplinirii
unei misiuni care se situeaza mai presus de lumea profana. Sadoveanu construieste un

! Alexandru Paleologu, op.cit., p.57.
2 Mihai Sadoveanu, op.cit., p. 41.
3 1bid., p. 7.
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intreg roman 1in jurul unei idei reprezentate de Kesarion Breb care, in definitiv, este un
mistic asa cum Paleologu defineste acest cuvant: ,,un mistic este, deci, propriu-zis un om
stiutor si tacut. Asa cum stim din toate marturiile si cum vedem din scrisul sau ca era
Sadoveanu: stiutor si ticut™!,

! Alexandru Paleologu, op.cit., p.72.
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